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Introduccién

La historieta fue un producto cultural con una amplia difusion dentro de las principales
ciudades de México en el siglo XX. Su popularidad le permitié alcanzar a miles o inclusive
millones de personas®. Dentro del mar de historietas que circularon en México durante la
centuria pasada, La Familia Burrén, publicada semanalmente por Gabriel VVargas, entre 1949
y 2009, fue de las méas populares. Su fama se debi6 a que representaba la vida cotidiana de
los mexicanos de manera creible y natural, con un lenguaje cercano y lugares familiares. La
amplia gama de situaciones en las que se interactu6 con dicha historieta hace pensar, en un
primer momento, en una multiplicidad de formas de apropiarse de su contenido, de

relacionarse con él, de leerlo.

El presente trabajo se interesa por las practicas de lectura y representaciones que operaron
alrededor de la historieta La Familia Burron en el contexto de la segunda mitad del siglo XX
en México. Lo anterior lleva a plantear algunas preguntas: ;cémo ha sido estudiada La
Familia Burron? ;Se ha abordado desde el ambito histérico? Para ofrecer una respuesta a
tales cuestiones, inevitablemente se debe ampliar la perspectiva y cuestionarse, también, por
la historieta mexicana en general. Asimismo, es necesario mencionar que la curiosidad por
este objeto de estudio parte de la historia de la lectura y la historia de la cultura escrita. En el

siguiente estado de la cuestion se revisan obras escritas que versan sobre estos temas.
Dialogo en diversos frentes

Historia de la cultura escrita en el mundo

La historia de la cultura escrita engloba diversos campos de investigacion antes dispersos: la
historia del libro, la historia de la lectura, la bibliografia analitica, la teoria literaria, la historia
de la alfabetizacion, la paleografia y demas saberes, que en su conjunto ofrecen explicaciones
acertadas y complementarias unas con otras. Para conocer las bases de la historia de la cultura

escrita se encuentra la obra de Antonio Castillo Gémez, Historia de la cultura escrita. Del

1 Seglin Irene Herner, en 1977 se editaban 70 millones de ejemplares de historietas y fotonovelas en México
(56 millones de historietas y 14 millones de fotonovelas). Aunque se debe tener cuidado con esta aseveracion,
pues la misma autora advierte que no hay cifra confiable. Irene Herner, Mitos y monitos Historietas y
Fotonovelas en México, 1.7 ed. (México: UNAM; Editorial Nueva Imagen, 1979), ix.



proximo Oriente Antiguo a la sociedad informatizada (2002). En el caso mexicano puede

verse la obra que edit6 Josefina Zoraida VVazquez, Historia de la Lectura en México (1997)3.

Ahora bien, la historia de la cultura escrita posee un cuerpo tedrico y metodoldgico robusto
y bien fundamentado, el cual permite conocer la vida de las publicaciones escritas: desde que
estaban en la mente de los autores, pasando por los procesos de elaboracién, edicion y
distribucion, hasta que llegaban a la mente de los lectores. Asi, la parte mejor documentada
y trabajada en este campo historiografico es la que refiere a los procesos de produccién y
distribucion de las obras debido a la naturaleza de las fuentes, pues son mas accesibles a los
historiadores porque se pueden hacer series de cuantos libros se imprimian, cuantos se
vendian e inclusive se puede saber quiénes los compraban. Pero en lo referente a la lectura,
a la apropiacion de los textos, al proceso mental que vincula lo escrito en un material a la
asimilacion, comprension o interpretacion de los textos, es evidente que hay serias
dificultades para sacar conclusiones sélidas y generales, al menos a la manera de series de

datos®.

Las fuentes marcan la pauta porque muy pocas permiten acercarse a los procesos mentales,
a no ser que queden anotaciones hechas por los propietarios de libros y esto depende de si
algun texto antiguo ha sobrevivido a las vicisitudes del tiempo. Aun asi, se han encontrado
materiales que permiten la elaboracion de historias de la lectura, aunque con caracteristicas
personales, porque las fuentes resultan escurridizas, no tan numerosas, de dificil localizacion

y analisis®.

2 Antonio Castillo Gémez, Historia de la cultura escrita. Del préximo Oriente Antiguo a la sociedad
informatizada. (Espana: Ediciones Trea, 2002).

3 Josefina Zoraida Vazquez, ed., Historia de la Lectura en México (México: Seminario de Historia de la
Educacion en México, El Colegio de México, 1997).

“Para el historiador estadounidense Robert Darnton es posible, aunque no facil, desarrollar una historia y
teoria de la respuesta del lector. Ya que son elementos internos de pensamiento, tanto cognitivos como
afectivos. No obstante, segun el estadounidense, los historiadores del libro han obtenido gran cantidad de
informacion sobre la historia externa de la lectura, pues pueden ofrecer respuesta a los quién, qué, dénde y
cuando de la lectura; bases para abordar las problematicas mas dificiles de los porqués y los cémos. Robert
Darnton, «Historia de la lectura», en Formas de Hacer Historia, de Peter Burke (Espafia: Alianza Editorial,
2003), 192.

5 Darnton, «Historia de la lectura»; Antonio Castillo Gdmez, «Historia de la cultura escrita ideas para el
debate», Revista Brasileira de Historia da Educagdo 3 (1 de febrero de 2012): 93-124.



Historia de la lectura

Asi, la historia de la lectura ha encontrado aliados de utilidad al ser parte de la historia de la
cultura escrita, pero tiene dificultades a la hora de sacar conclusiones debido a la
disponibilidad de las fuentes. Aunque la lectura pertenezca a lo social, su caracter es
individual, por lo tanto se vuelve dificil la tarea de investigar tales fendmenos. A lo anterior
se suma el hecho de que se trata de un proceso mental donde se conjuntan elementos
cognitivos y afectivos; asi, se acentla la dificultad que conlleva recrear la experiencia interna

de los lectores, sin importar la época a la que pertenezcan®.

A pesar de los problemas sefialados, la historia de la lectura se desarrolla de manera 6ptima
en otras latitudes, sobre todo en Francia, Alemania, Reino Unido, Espafia y mas
recientemente en Estados Unidos. Témese como ejemplo la obra que coordinaron los
historiadores Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental (2011)7,
aporte fundamental al campo de estudio, ya que muestra como sortear las dificultades antes

sefialadas y los limites explicativos de este enfoque historiogréafico.

Aunque la historia de la lectura ha crecido en México, aun es preciso ampliar sus estudios
espacial y tematicamente. Las investigaciones se han concentrado en el periodo novohispano
y en el siglo XIX, privilegiando el estudio de libros frente a otros productos escritos.
Recientemente, se han empezado a considerar revistas para mujeres, nifios y nifias,
periddicos, publicaciones piadosas, dibujos satiricos, etc. El trabajo de Beatriz Alcubierre,
Ciudadanos del futuro, Una historia de las publicaciones para nifios en el siglo XIX
mexicano (2010)2 es un ejemplo de como se abren nuevas perspectivas de estudio y analisis

desde la historia de la lectura.

En otro ejemplo, se tiene la ya citada Historia de la Lectura en México (1997)°; si bien es
cierto que los trabajos de este texto evocan a la historia de la lectura y el titulo es general y

sugerente, no son precisos. Muchas de estas investigaciones responden a las cuestiones de

6 Darnton, «Historia de la lectura», 189-92.

7 Darnton, 189-220; Roger Chartier y Guglielmo Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental (Madrid:
Taurus, 2011).

8 Beatriz Alcubierre, Ciudadanos del futuro. Una historia de las publicaciones para nifios en el siglo XIX
mexicano (México: El Colegio de México, UAEM, 2010).

9 Vazquez, Historia de la Lectura en México.



que se publicaba, cuanto y en donde, pero no llegan a la respuesta sobre como se leia en el

pais.

Dentro de esta obra hay trabajos que versan sobre el desarrollo de la prensa en México, donde
se menciona, con nimeros Y estadisticas, la historieta mexicana en el mercado nacional. Es
el caso del capitulo de Valentina Torres Septién, “La lectura, 1940-1960*°, que aporta datos
sobre la situacion de la prensa y las historietas, que sirven de base para armar un contexto y
hacer comentarios de otras publicaciones. En cuanto al capitulo de Cecilia Greaves, “La
Secretaria de Educacién Pablica y la lectura, 1960-1980**, se le presta atencién al formato
de la historieta para difundir la lectura. En los dos trabajos se privilegia el analisis cuantitativo
y material, pero no se profundiza en lo que concierne a la lectura de comics*. Esta situacion
deja percibir un resquicio por el cual puede entrar esta propuesta de trabajo para ampliar el

espectro de estudios en la historiografia de la lectura mexicana.

A pesar del avance en los estudios de historia de la lectura en Meéxico, hay temas poco
estudiados, como lo es la historieta mexicana del siglo XX, lo cual llama la atencién por la
proliferacion de éstas en la centuria anterior. ¢Por qué siguen faltando analisis que exploren
la historieta desde la faceta de la lectura? Otra explicacion plausible que revele el vacio en
este tipo de textos puede deberse a las problematicas de las fuentes, pues en ocasiones no hay
una catalogacion de las historietas mexicanas, ni siquiera una preocupacion por su adecuada
conservacion. Sin embargo, la atencion por este tipo de objetos culturales ha cambiado en
los Gltimos afios. Baste sefialar que la Hemeroteca Nacional tiene un catalogo en linea para
identificar numeros de historietas con mayor facilidad, lo que habla de un cambio de rumbo
en cuanto al tratamiento de estos objetos, con el propoésito de facilitar el acceso a la consulta

de este numeroso acervo y, por ende, a la investigacién académica®.

10 valentina Torres Septién, «La lectura, 1940-1960», en Historia de la lectura en México, 2.% ed. (Colegio de
México, 1997), 295-337, https://doi.org/10.2307/j.ctv3dnrj8.10.

11 Cecilia Greaves, «La Secretaria de Educacidn Publica y la lectura, 1960-1985», en Historia de la lectura en
Meéxico, 2.2 ed. (México: Colegio de México, 1997), 338-72, https://doi.org/10.2307/j.ctv3dnrj8.11.

12.5j bien las palabras historieta y cémic son distintas en su acepciodn, ya que la primera es usada para referirse
a productos latinoamericanos y la segunda para aludir a los comicbooks y/o tiras comicas norteamericanos,
son sinénimos y se utilizaran como tal para agilizar la redaccion.

13 «Pepines - Catalogo de Historietas de la Hemeroteca Nacional de México», accedido 27 de abril de 2020,
http://www.pepines.unam.mx/.



El Gnico estudio que se relaciona con los propoésitos y el método de esta investigacion es la
ponencia de Joel Cuéllar “Identidad y comunidad en lectores mexicanos de historieta”
(2017)*, en la cual, desde una aproximacion socioldgica, se entrevistan a trece lectores de
historieta. Las preguntas exploran los habitos, preferencias y la terminologia que usan los
propios lectores para referirse a si mismos. Sin embargo, no hay referencias temporales. Se
puede pensar que es un estudio actual por la relacion que se deja ver entre el manga, el
comicbook estadounidense y la historieta mexicana.

Dada la situacién descrita para el caso mexicano, es conveniente puntualizar que en otros
paises hay estudios que se preocupan por la lectura, desde la teoria del cdmic. Como el caso
del libro de Thierry Groensteen, The System of Comics (2007)*, el cual es un estudio
semiotico. En el tercer capitulo del titulo hay un acercamiento a la experiencia subjetiva del
lector de historietas. En este sentido, también se encuentra la obra de Ann Miller, Reading
bande desinée: Critical approaches to French-language comic strip (2007)¢, donde la autora

analiza los comics desde diversos enfoques; y en una parte del titulo se acerca a la subjetividad de las

historietas y como éstas pueden ser leidas e interpretadas por parte de los lectores.

La historieta en otros paises

En relacion con lo anterior, es necesario mencionar brevemente estudios de otros paises que
traten el comic. Uno de los primeros interesados en el estudio de éstos fue Umberto Eco, en
su libro Apocalipticos e Integrados (2011) ¥, editado por primera vez en 1964. Desde la
semiotica, Eco analiza algunos titulos del medio en relacion con los medios de comunicacion
de masas. Otro autor que se interesé muy pronto por estos productos fue el espafiol Terenci

Moix, quien en 1969 escribié Historia social del comic (2007), en el que relaciona los

14 Joel Cuéllar Lopez, «ldentidad y Comunidad En Lectores Mexicanos de Historieta», en Primer Coloquio
Interdisciplinario Del Coémic (Facultad de estudios superiores Acatlan, 2017),
https://www.academia.edu/32230956/IDENTIDAD_Y_COMUNIDAD_EN_LECTORES_MEXICANOS_DE_HISTO
RIETA.

15 Thierry Groensteen, The System of Comics (USA: Univ. Press of Mississippi, 2007).

16 Ann Miller, Reading Bande Dessinée: Critical Approaches to French-Language Comic Strip (Chicago: Intellect
Books, The University of Chicago Press, 2007).

17 Umberto Eco, Apocalipticos e integrados (México D.F.: Fabula Tusquets, 2011).

18 Terenci Moix, Historia social del cémic (Espafia: Bruguera, 2007).



tebeos' con otros medios de comunicacion y las implicaciones socioeconémicas que

entablan con la sociedad.

En tiempos mas recientes, se han escrito trabajos que tratan el comic desde diversas
perspectivas, como el escrito desde la antropologia hecho por Pedro Tomé “;Estan locos
estos romanos? Relaciones entre el comic y los contextos culturales” (1999)%. También esta
el ensayo del espafiol Bernardino Salinas: “Estudio experimental sobre la recepcion de
informacion ante dos tipos de codigos: verbal y verboiconico” (2009)%, en el cual se hace
una comparacion en un ambiente escolar para determinar qué cddigo es mas eficaz en la
transmision de informacion, llegando a la conclusién de que el cédigo verboicénico (el
utilizado en las historietas) es el mas eficaz en el contexto estudiado. Esther Torres escribe
“El lector de manga: jun lector orientalista?”” (2008)*. La autora da cuenta de los cambios
culturales y de percepcidn que se estan gestionando en la sociedad espafiola de Barcelona a
partir de la lectura de mangas. Esto ayuda a la aproximacion intercultural basada en
conocimiento y no en imposiciones culturales. Asimismo, llama la atencién por el uso de

fuentes electrdnicas, que dan cuenta de un mundo interconectado.

Igualmente, Argentina tiene estudiosos de comics, como lo ilustra el libro de Pablo de Santis,
La historieta en la edad de la razén (2004)*, en el que el autor estudia las influencias de la
historieta y coOmo esta tiene caracteristicas estéticas distintivas. Del mismo modo, en
Narrativa Grafica. Los entresijos de la historieta (2012)*, obra coordinada por Ana Maria
Peppino se encuentran ensayos que tratan la historieta latinoamericana. Las investigaciones
contenidas en este libro parten de estudios tedricos sobre el comic; pasan por analisis
concretos de la figura de la mujer y del “otro”, por una revision a algunas creadoras y como

se desenvolvian en el medio; y culminan con una breve resefia que coloca a la historieta en

1% palabra espafiola para referirse a los comics o historietas.

20 pedro Tomé, «¢Estan locos estos romanos? Relaciones entre el cdmic y los contextos culturales.», Revista
de Antropologia Social 8 (1 de enero de 1999): 57-80.

21 Bernardino Salinas Fernandez, «Estudio experimental sobre la recepcién de informacién ante dos tipos de
cadigos: verbal y verboicénico», Ensefianza & Teaching: Revista Interuniversitaria de Diddctica 1, n.° 0 (16 de
noviembre de 2009), https://revistas.usal.es/index.php/0212-5374/article/view/3174.

22 Esther Torres-Simon, «El lector de manga : éun lector orientalista?», 1 de marzo de 2008.

23 Pablo De Santis, La historieta en la edad de la razén (Argentina: Paidds, 2004).

24 Ana Maria Peppino Barale, Narrativa grdfica. Los entresijos de la historieta (México: Universidad Auténoma
Metropolitana, 2012).



medio del arte y la cultura de masas. Ademas, representa un estudio multidisciplinario e
interregional, que pone a dialogar distintas perspectivas para abordar la historieta.

Lo anterior habla de una orientacion académica donde se cuestionan las formas de lectura e
interpretacion de objetos culturales especificos: los comics. De esta forma, hay un vinculo
con lo que se hace en otras partes del orbe y lo que se pretende en este trabajo de

investigacion. Asi, se vislumbra la pertinencia de esta tesis.

Escritos sobre la historieta en México®

A pesar que desde la historia de la lectura en México aun no se ha tratado el tema de la
historieta a profundidad, si hay un interés por el estudio de las historietas mexicanas. Uno de
los primeros acercamientos lo realizd Irene Herner en la década de los setenta, con sus titulos
Tarzan, el hombre mito (1974)%® y Mitos y monitos, historietas y fotonovelas en México
(1979)%. Estos libros estan influenciados por la primera generacion de la escuela de
Frankfurt, en especial por los autores Adorno y Horkheimer que consideraron a los productos
emanados de los medios masivos de comunicacion como bienes culturales estandarizados,
usados para manipular a la sociedad y suspender el pensamiento critico en los
consumidores?. En la misma linea se puede mencionar el trabajo Ariel Dorfman y Armand
Mattelart, Para leer al Pato Donald comunicacion de masas y colonialismo (1971)%, para el

caso chileno.

Por su parte Anne Rubenstein escribié Del Pepin a los Agachados. Comics y censura en el
Meéxico posrevolucionario (2004)%*, donde se hacen conexiones entre la historieta, la politica,

la sociedad conservadora en México, la censura, y otros medios de comunicacion como radio,

%Los textos sobre la historieta, referidos en este apartado, fueron punto de partida fundamental para la
construccién de este trabajo de investigacion. En consecuencia, muchos de las obras revisadas brevemente
aqui forman parte del corpus que permitié construir la tesis. De ahi su valioso aporte para realizar nuevas
investigaciones como esta.

%6 [rene Herner, Tarzdn, el hombre mito (México: Secretaria de Educacién Publica, 1974).

27 Herner, Mitos y monitos Historietas y Fotonovelas en México.

28 lvan Facundo Rubinstein y Laura Nallely Hernandez Nieto, «Governmental propaganda in Mexican comics.
The case of El Libro Vaquero.», Punctum. International Journal of Semiotics 06, n.° 02 (marzo de 2020): 212,
https://doi.org/10.18680/hss.2020.0029.

2% Ariel Dorfman y Armand Mattelart, Para leer al Pato Donald comunicacién de masas y colonialismo, 2a ed.
(México: Siglo XXI, 2010).

30 Anne Rubenstein, Del «Pepin» a «Los Agachados»: Cémics y censura en el México Posrevolucionario
(México: Fondo de Cultura Econémica, 2004).
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revistas y television. Esta investigacion fue posible, debido a que la autora pudo revisar los
archivos de la Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas.

En otra vertiente de estudios se elaboré EI comic es algo serio (1982)%, en el cual, escritores
como Carlos Monsivais y Roman Gubern reflexionan sobre los medios de comunicacion y
la historieta. Cabe sefialar que el ensayo de Monsivais versa sobre La Familia Burrén. Entre
los afios 1989 y 1995 se publicé la antologia de Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra
titulada Puros Cuentos®. Se trata de tres volimenes con textos que aportan datos para
conocer el mundo de la historieta mexicana. En esta obra hay un apartado que trata sobre La
Familia Burron y es un punto de partida fundamental para los propésitos de esta

investigacion®3, sin embargo, hay espacio para profundizar sobre el analisis de la lectura.

Otra obra que pone su atencion en historietas mexicanas y analiza casos especificos es la de
E. Hinds y Charles M. Tatum: No solo para nifios: la historieta mexicana en los afos sesenta
y setenta (1992)*. En este texto hay un capitulo en especifico que habla sobre La Familia
Burron. Ademas, el libro hace una interrogacion pertinente que se conecta a los propositos
que se plantean aqui, pues los autores identifican que el espectro de quienes leen historietas
es mas amplio y no concierne exclusivamente al pablico infantil. Asi, los investigadores se
preguntan por qué pasa esto en México y nadie le ha dedicado un estudio®. Las preguntas
primigenias de este analisis son ¢por qué Meéxico es uno de los paises que mas produce y
consume historietas? ¢Qué contienen? En un principio el texto plantea que la produccién de
historietas en Latinoamérica es una copia de sus analogos estadounidenses debido a una
suposicion donde se plantea que la influencia econdmica es influencia cultural. No obstante,
los autores rectifican en sus conclusiones finales: declaran que en realidad se trata de una
hibridacion de ambas culturas, donde las anfitrionas se preservan a si mismas y a sus valores

nacionales ante la influencia cultural de Estados Unidos. Este cambio de rumbo en sus

31 Carlos Monsivéis, David Alfie, y Rebeca Orozco, EI cémic es algo serio (México: Eufesa, 1982).

32 Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos. La Historia de la historieta en México 1874-
1934 (México: CONACULTA, Museo Nacional de Culturas Populares, Grijalbo, 1989); Juan Manuel
Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950 (México:
CONACULTA, Grijalbo, 1993); Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra, Puros Cuentos lll. Historia de la
historieta en México 1934-1950 (México: CONACULTA, Museo Nacional de Culturas Populares, Grijalbo, 1995).
33 Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 352-404.

34 Harold E. Hinds y Charles M. Tatum, No sélo para nifios: la historieta mexicana en los afios sesenta y setenta
(Aguascalientes: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2007).

35 pp. 220-231.
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declaraciones insinda que la investigacion rompe con los modelos estructurales de

interpretacion.

En estudios més especificos, Maria Elena Hernandez pone su atencion en los consumidores
mexicanos de historietas, los contenidos melodramaticos parecen ser los predilectos por el
publico; y dedica algunas paginas a analizar El Libro Semanal en “El consumo de historietas
sentimentales” (1989) *. Por otra lado, se encuentra la investigacion académica de Adriana
Malvido y Maria Teresa Martinez, La historieta en México: ciclo de produccién, distribucion
y consumo en los ochentas (reportaje) (1992)*”, donde se muestra coémo era la industria de
historietas durante los ultimos afios del siglo XX, a través de varios reportajes.

Igualmente, se encuentran los textos de Armando Bartra: “Globos globales: 1980-2000”
(2001)%# y “Piel de papel, Los ‘pepines’ en la educacion sentimental del mexicano” (2002)%,
donde hace un breve recorrido por el desarrollo historico de las historietas. Por su parte, en
El mundo imaginario de la historieta (2005)* Genaro Zalpa, estudia la historieta mexicana
producida en los afios noventa desde el concepto de significaciones imaginarias.
Aurrecoechea hace un recuento de la historia de las historietas y de los estudios que se han
realizado al respecto en “La historieta popular mexicana a la hora de su arqueologia”

(2014)™.

Del mismo modo, se ha estudiado la relacion de las historietas, la historia y el Estado
mexicano en los ochenta a través de la publicacion Episodios mexicanos. Serie que narraba
la historia de México en formato de historieta, en la que un grupo interdisciplinario

colaboraba para realizar los numeros. Estela Jiménez describe las particularidades del

36 Maria Elena Herndndez Ramirez, «El consumo de historietas sentimentales», Comunicacidn y Sociedad,
1989, 19-49.

37 Adriana Neneka Malvido Arriaga y Maria Teresa Martinez Arana, «La historieta en México: ciclo de
produccion, distribucién y consumo en los ochentas (Reportaje)» (México D.F., Universidad Iberoamericana,
1992).

38 Armando Bartra, «Globos globales: 1980-2000%», Revista Latinoamericana de estudios sobre la historieta |,
n.° 4 (2001): 225-36.

3% Armando Bartra, «Piel de papel. Los “pepines” en la educacion sentimental del mexicano», en Hacia otra
historia del arte en México T. lll. La fabricacion del arte nacional a debate (1920-1950), vol. Il (México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2002), 127-56.

40 Genaro Zalpa Zalpa Ramirez, El mundo imaginario de la historieta mexicana (México: Universidad Auténoma
de Aguascalientes, Instituto Cultural de Aguascalientes, 2005).

41 Juan Manuel Aurrecoechea, «La historieta popular mexicana en la hora de su arqueologia», Tebeosfera:
Cultura Grdfica, n.° 13 (2014): 34.
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proyecto en “Historia e historieta: Episodios mexicanos” (1999)** y Daniel Chavez en
“Cuando el Estado habla en comic: historieta e historiografia en México” (2008)* rastrea las
influencias historiograficas de la publicacién y el contexto que permitié la elaboracion de un
titulo con éstas caracteristicas. El mismo autor, en “La alta modernidad visual y la
intermedialidad de la historieta en México” (2007)* ha explorado la relacién de la historieta
mexicana con el cine, la radio, la television y el arte, lo que da como resultado, segun el autor,

“la alta modernidad visual”.

En afios recientes, se han analizado las historietas mexicanas desde nuevas perspectivas de
estudio, como en el articulo “Cémics ‘femeninos’ y feministas en el México del siglo XX:
de la representacion a la autodesignacion” (2018)* de Felipe Goémez Gutiérrez. O la
aproximacion de Maria Elena Diaz Esquinca en “La configuracion del campo de la historieta
en México” (2021)%. En el que hace un breve recuento de la historia de las historietas para
analizar la industria en la actualidad a la luz de la experiencia estética de las publicaciones.
Igualmente, los estudios econdémicos han analizado el mercado de historietas en la
investigacion de Jesus Enciso Gonzélez y Emmanuel Roman Espinosa Lucas “La industria
cultural de la historieta mexicana: una vision desde la economia politica” (2021) #’. Donde
los autores analizan la industria cultural de las historietas y su funcionamiento en el sistema

capitalista.

Estos textos muestran la diversidad de aproximaciones analiticas con las que se le ha

estudiado a la historieta mexicana. Muchos de estos escritos son una base importante para el

42 Estela Guadalupe Jiménez Codinach, «Historia e Historieta: Episodios Mexicanos», en Los intelectuales y el
poder en México, ed. Roderic A. Camp, Charles A. Hale, y Josefina Zoraida Vazquez, 1.2 ed., vol. 75 (Colegio de
Mexico, 1991), 781-94, https://doi.org/10.2307/j.ctv513805.46.

43 Daniel Chavez, «Cuando el Estado habla en cémic: historieta e historiografia en México», Quaderns de
filologia. Estudis de comunicacio |l (1 de enero de 2008): 51-76.

44 Daniel Chavez, «La Alta Modernidad Visual y La Intermedialidad de La Historieta En México», Hispanic
Research Journal 8, n.° 2 (2007): 155-69.

4 Felipe Gdmez Gutiérrez, «Cédmics “femeninos” y feministas en el México del siglo XX: de la representacién
a la autodesignacion», Descentrada 2, n.° 2 (2018), http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/75552.

46 Maria Elena Diaz Esquinca, «La configuracion del campo de la historieta en México», Tla-melaua: revista
de ciencias sociales 15, n.° Extra 1 (2021): 11.

47 Jesus Enciso Gonzélez y Emmanuel Romén Espinosa Lucas, «La industria cultural de la historieta mexicana:
una vision desde la economia politica», CuCo, Cuadernos de comic, n.° 16 (junio de 2021): 132-53,
https://doi.org/10.37536/cuco.2021.16.1397.
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desarrollo de nuevas investigaciones que traten sobre cualquier titulo de historieta nacional.

Sin embargo, aun queda la interrogante por los lectores de La Familia Burrén.

Escritos sobre La Familia Burrén

Es momento de revisar aquellos textos que hablen especificamente de La Familia Burrén.
Para empezar, Carlos Monsivéis fue de los primeros en interesarse por la publicacion, en
particular, en su ensayo publicado por primera vez en 1965: “Gabriel Vargas: la herejia
violenta™, que describe las caracteristicas de La Familia Burrén. En la misma linea escribio
“En los ochenta afios de Gabriel Vargas” (1995)*. Otras reflexiones por parte del mismo
autor se encuentran en De San Garabato al Callejon del Cuajo (2007)%. Esta obra es un
homenaje organizado por el Museo del Estanquillo a dos dibujantes que han representado la
vida cotidiana de México a lo largo del siglo XX: Gabriel Vargas y Rius. En uno de los
ensayos, Monsivais conecta la historieta y su lectura con las vecindades y la vida cotidiana
que acontecia en esos espacios. Sugiriendo que cada relectura es una lectura nueva
influenciada por las vivencias de la vecindad. Vargas, segun Monsivais, ensefia dos cosas: el
sentido del humor va erosionando las costumbres al ser representadas de manera graciosa®!

y las lecturas también modifican el entorno, el cual es percibido de forma distinta.

Dentro de los textos que hablan de la vida de Gabriel Vargas y de su obra se encuentra
Gabriel Vargas, la historieta que desnuda al ser (2005)°2, de José Luis Trueba. También esta
la biografia del historietista Gabriel Vargas cronista grafico (2010)*3, de Maira Mayola,

quien ofrece un recorrido por su trabajo artistico y la conformacion de un estilo propio.

Asimismo, hay diversos articulos y ensayos que versan sobre La Familia Burrén o Gabriel
Vargas. Sergio Pitol le dedica unas lineas en “Borola contra el mundo” (1996). Por su parte

Carlos Garcia Tort y Miguel Cervantes escriben “Los Burron, dramatis personaeo un elenco

48 Carlos Monsivéis, «Gabriel Vargas: la herejia violenta», Revista de la Universidad de México, n.° 77 (2010):
41-45.

49 Carlos Monsivéis, «En los ochenta afios de Gabriel Vargas», Periodistica, La jornada semanal, 10 de mayo
de 1998, https://www.jornada.com.mx/1998/05/10/sem-monsi.html.

50 Carlos Monsivais et al., De San Garabato al Callején del Cuajo (China: R.M. Editorial, S.A. de C.V., 2009).

51 Monsivais et al., 25-26.

52 José Luis Trueba Lara, Gabriel Vargas: La historieta que desnuda al ser (México: Porrua, 2005).

53 Maira Mayola Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico (México: Universidad Auténoma del Estado
de Hidalgo, 2010).
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cacheton” (1998)°. Juan Villoro también escribe al respecto en Los once de la tribu: crénicas
de rock, fatbol, arte y mas (1995)°>. Eduardo del Rio, mejor conocido como Rius escribe “La
escuela Vargas de Manejo (de historietas)” (2003)°¢. Vicente Quirarte dedica unas lineas por
el fallecimiento del autor de la historieta en “Vida en Familia” (2010)*”. La esposa de Vargas,
Guadalupe Appendini también escribe en la introduccion de la coleccion Porraa “A manera
de Prélogo” (2009)*2. Armando Bartra analiza a Borola en “Lo que va de Borola Tacuche a
Simone de Beauvoir” (2013)*°. Cabe comentar que estos escritos fueron de utilidad en el

capitulo tres, para comparar las representaciones que se dan al momento de la lectura.

De la misma manera, hay escritos recientes que hablan sobre La Familia Burrén. Por
ejemplo, el ensayo de Cecilia Jaime “La historieta mexicana como un reflejo de la ciudad. El
caso de La Familia Burron” (2014)%°. Donde la autora conecta el desenvolvimiento de los
personajes y se pregunta por el protagonista de la serie con ayuda de interpretaciones de
Monsivais, Bartra y Oscar Lewis. Igualmente esta el acercamiento de Brittany Tullis en
“;Chica moderna o mujer tradicional? Intersections of Modernity and Tradition in Gabriel
Vargas ‘La Familia Burron’” (2014)%%. En el que se lee la contraposicion de la sociedad

moderna y la tradicional en la interaccion de lo Borola con los demas personajes de la serie.

Ahora bien, hay algunas tesis acerca de La Familia Burron. La mayoria son estudios de
ciencias de la comunicacion, los cuales abordan el objeto de estudio desde los aspectos
formales de la historieta 0 como una propuesta para hacer una serie animada de la
publicacion. Sin embargo, un trabajo que hace una aproximacion historica a la historieta, es

el de Angélica Reyes Aspiros, en “La Familia Burrdon, una historieta ‘a todo mecate’ 1949-

54 Carlos Garcia-Tort y Miguel Cervantes, «Los Burrén: Dramatis personaeo un elenco cachetdn», Periodistica,
La jornada semanal, 10 de mayo de 1998, https://www.jornada.com.mx/1998/05/10/sem-garcia.html.

55 Juan Villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burrén», en Los once de la tribu:
cronicas de rock, futbol, arte y mds... (México: Aguilar, 1995), 193-205.

56 Eduardo Del Rio, «La escuela Vargas de Manejo (de historietas)», Periodistica, La jornada semanal, 5 de
octubre de 2003, https://www.jornada.com.mx/2003/10/05/sem-rius.html.

57 Vicente Quirarte, «Vida en familia», Revista de la Universidad de México, n.° 77 (1 de julio de 2010): 45-49.
8 Guadalupe Appendini, «A manera de Prélogo», en La Familia Burrén por Gabriel Vargas (Ciudad de México:
Porrda, 2009).

%9 Armando Bartra, «Lo que va de Borola Tacuche a Simone de Beauvoir», Revistra Cuadrivio, n.° 11 (2013),
https://cuadrivio.net/dossier/lo-que-va-de-borola-tacuche-a-simone-de-beauvoir/.

60 Cecilia Jaime Gonzalez, «La historieta mexicana como un reflejo de la ciudad. El caso de La Familia Burrén»,
Sociologia 10, n.° 37 (2014): 1-20.

61 Brittany Tullis, «é¢Chica Moderna o Mujer Tradicional? Intersections of Modernity and Tradition in Gabriel
Vargas’ La Familia Burrdén’.», International Journal of Comic Art 16, n.° 1 (Spring de 2014): 48-73.
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1970” (2013)%2. Desde la historia cultural, la autora hace una lectura critica del contenido,

relacionando éste con el contexto del cual se nutre.

Recapitulando, en casi la totalidad de estudios citados hasta aqui, hay una preocupacion por
entender y explicar la historieta. Ya sea por contenido, por el alcance que tuvo, por las
posibilidades de su lenguaje, por la relacion que mantuvo con el contexto, por su relacion
con la cultura popular o por lo influyente que llegé a ser. Las reflexiones son profundas,
hacen conexiones pertinentes y abonan a la explicacion de la industria de historietas. Los
textos que tratan sobre La Familia Burrén, muestran analisis que destacan las caracteristicas
del titulo, asi como la importancia cultural de la publicacion en el contexto mexicano del
siglo XX, apenas dejan entrever algunas reacciones de lectores. Ademas, de acuerdo con lo
que se escribe en otros paises, se constata que las problematicas propuestas evolucionan
debido a una especificidad del desciframiento de la historieta. Esta base de textos proporciona

la base para nuevas interpretaciones.
Punto de partida e importancia

De este modo, las obras revisadas muestran una diversidad en el enfoque y el campo desde
el cual se estudian las historietas y La Familia Burron. No obstante, aun se esta lejos de
cubrir toda la gama de abordajes académicos que pueden realizarse para estudiar tales
publicaciones. Asi, se constata que a pesar de la importante produccién escritural que versa
sobre las historietas, el tema de los lectores ocupa un lugar limitado, apenas explorado. Hay
un vacio en torno a las préacticas de lecturas, lo cual brinda una oportunidad analitica
importante a este trabajo. En este sentido, el planteamiento que se propone en esta
investigacion es una aproximacion hermenéutica que no se habia hecho; es decir, ir a los
lectores, construir las fuentes e interpretar esa informacion®. Indagar y analizar las practicas

de lectura y las representaciones de los lectores de La Familia Burron. En ese sentido, la

62 Angélica Reyes Aspiros, «La Familia Burrdn, una historieta “a todo mecate” (1949-1970)» (Tesis, México,
Universidad Nacional Autdénoma de México, 2013).

63 Generalmente, la historia de la lectura construye sus fuentes observando otros aspectos como la
materialidad o algunos testimonios que hayan sobrevivido al tiempo, también existe la posibilidad de que atin
perduren anotaciones en los textos que den pistas de cdmo se orientaba la lectura. Asimismo se debe tomar
en consideracioén el espacio y las formas de relacionarse con los textos en cada periodo histdrico. En ese
sentido, las fuentes se construyen, pues no hay ninguna que diga explicitamente como se le daba sentido a lo
escrito, a la lectura. Entonces, la propuesta de este trabajo es crear la fuente, dada la cercania en el tiempo
del periodo estudiado, con entrevistas. Se precisara esto mas adelante.
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revision de textos fue un buen punto de partida para insertar las interpretaciones de los

lectores y vital para que esta investigacion llegara a buen puerto.

Como se menciond, los indicios de como se leia son escurridizos, las fuentes deben
construirse, analizarse, vincularse con el contexto y contrastarse para poder hacer
afirmaciones convincentes. Si bien no es posible observar los procesos mentales de las
personas para entender la actividad lectora, los escritos revisados®* son Utiles si se cambia el
punto de observacion, es decir, considerarlos como fuentes, como reacciones de lectores que
tenian acceso a un espacio (columnas, libros) donde compartir su experiencia. En el capitulo
tres se contrastaran estos textos con los datos recopilados en entrevistas y encuestas, para asi
ampliar el panorama espacial y temporal en cuanto al fenémeno cultural de leer La Familia

Burron, con una interpretacion sustentada por la historia de la lectura.

Este trabajo se inserta temporalmente en la segunda mitad del siglo XX, sobre todo a partir
del final de la década de los setenta, afios en los cuales transcurrieron las lecturas de la mayor
parte de las personas contactadas. Aunque es imprescindible hacer referencia a décadas
anteriores para explicar el contexto de la industria de historietas que posibilito la existencia
de La Familia Burron, que hubiese un gran nimero de lectores, y que estos entraran en
contacto con la publicacion. La investigacion se inserta en los dos periodos mas importantes
del desarrollo de historietas en Meéxico: por una parte, la época dorada que va
aproximadamente de 1934 a mediados de la década de los cincuenta, en la cual sucede la
creacion y crecimiento de la historieta que sirve de eje a esta investigacion. Por otra parte, la
época de plata, que va mediados de los cincuenta a principios de los ochenta®, cuando se
desarrollé otra edicion de La Familia Burron (1978) y en la cual la mayoria de los lectores

que se pudieron contactar hicieron la lectura de la historieta®®.

Asimismo, se trabajo un periodo bastante amplio (poco mas de 50 afios) en el que acaecieron
varias transformaciones, tanto en lo politico y en lo cultural como en el desarrollo de la

economia nacional. Se paso6 de un periodo donde el estado dirigia la industrializacidn del pais

64 Sobre todo los referentes a La Familia Burrén.

55 Rubinstein y Herndndez Nieto, «Governmental propaganda in Mexican comics. The case of El Libro
Vaquero.», 209-10.

6 Al proponer una mirada amplia sobre el siglo pasado, se apreciaron las vicisitudes de la industria de las
historietas, las cuales se abordan en el capitulo uno. Sélo considerar que la materialidad de la historieta de La
Familia Burron cambid a lo largo del siglo, por ende también las formas de lectura debieron verse afectadas.
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por via de sustitucion de importaciones, hacia una economia globalizada, con menos
restricciones comerciales y de menor control estatal en las industrias principales. Estos
cambios comenzaron a inicios de los ochenta, y afectaron la vida cotidiana®’. Otra
transformacién que se consolidé a lo largo de la segunda mitad de siglo XX, tiene que ver
con la preponderancia de las ciudades y el crecimiento de la poblacion urbana en el pais. Asi,
se tiene plena consciencia de que se estd estudiando un proceso largo; una actividad, la
lectura, que lleva consigo la impronta de cambio y en la que pudieron intervenir distintos
factores, dependiendo del lector en cuestion, su origen y las conexiones que haya hecho al

momento del desciframiento del contenido.

Los contactos que se consiguieron para realizar las entrevistas y encuestas, en el contexto de
pandemia mundial por el coronavirus, se enmarcaron en un abanico de afios bastante amplio,
lo que ocasiond que fuera dificil delimitar sélo una década. Sin embargo, esto permitio
comparar distintas experiencias y significados que se le dieron a la lectura de la historieta de
La Familia Burrén. Del mismo modo, casi todos los entrevistados son oriundos de la Ciudad

de México o han vivido en alguna urbe del pais.

Por otra parte, se centro la atencidn en las caracteristicas materiales de la historieta en tanto
ésta orienta la lectura. En ese sentido, en este trabajo se observé la materialidad de La Familia
Burron y cémo las personas convivian o se relacionaban con ella. En el capitulo dos se

profundizara sobre esta cuestion.

Ahora bien, los debates en torno a cdmo afrontar los problemas de la historia de la lectura,
son variados. Las criticas que se le hacen a las investigaciones que se desprenden de este
enfoque historiografico y por ende a la presente tesis, son las siguientes: las fuentes de dificil
localizacion, pues muy pocas refieren los procesos de lectura propiamente dichos, salvo las
anotaciones en los margenes de algunos ejemplares que llegan al presente; la imposibilidad
de saber qué pasa en las mentes de las personas en el momento de la lectura y recrear
verdaderamente la experiencia lectora; el eje de la materialidad como orientadora de la

lectura que se tratard de solventar en este caso con las entrevistas; la construccion de las

57 Del mismo modo, se puede decir que lo econdmico tiene relacién con lo demogréfico, pues la poblacién
del pais siguié creciendo. Lorenzo Meyer, «De la estabilidad al cambio», en Historia general de México
(México: El Colegio de Mexico, 2000), 883-84.
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fuentes desde la historia oral; la eleccion de los contactos; el planteamiento de las preguntas;
los sesgos en la obtencion de datos; el modo de presentar los testimonios y analizar las
respuestas. Ademas, el debate que divide las creaciones culturales en alta cultura en
contraposicién de la baja cultura o la cultura popular, ronda en las percepciones de algunos
estudios®®. En el caso de la historia de la lectura, la nocién tradicional de que las clases altas
imponen el qué y el cdmo de la lectura a las clases populares®. Sobre todo si se observa el
papel de los estados nacionales en la edicidn de obras escritas, o si se revisan las opiniones
de sectores conservadores e incluso de izquierda. Este enfoque no se toma de inicio, al
contrario, con esta investigacion se trata de desmontar esa percepcion maniquea que se tiene

en cuanto a la lectura y las historietas, se pretende observar coémo es la experiencia lectora.

Las formas que se tienen de relacionarse con lo escrito son complejas, como cambiantes. Asi,
la originalidad de este trabajo radica en que las herramientas de la historia de la lectura y de
la historia oral permitiran estudiar un tema poco explorado por los circulos académicos. Se
necesita un enfoque donde todas las préacticas de lectura sean validas para interpretarse. Un
elemento innovador en ese sentido es el uso de fuentes no tan convencionales, como lo es el
uso de las entrevistas, encuestas electronicas y las historietas para explorar coémo eran las
practicas lectoras. Asi, la publicacién de La Familia Burrdn se utiliza a la vez como fuente
y como objeto cultural que permite construir otras fuentes, ya que fue un objeto que formo

parte de la cultura escrita de muchas personas. Por lo tanto, esta forma de enfocar la mirada

58para ver el estado actual del debate entre alta cultura y baja cultura véase a Marcel van den Haak, «High
culture unravelled: A historical and empirical analysis of contrasting logics of cultural hierarchy», Human
Figurations 7, n.° 1 (mayo de 2018), http://hdl.handle.net/2027/sp0.11217607.0007.108. quien identifica dos
acepciones al término de “alta cultura”: una clasica, que tiene que como ejes la moralidad, la civilizacion, el
intelecto y complejidad en las creaciones artisticas, el refinamiento y la antigiedad; una moderna que tiene
como valores la autenticidad, originalidad, innovacién y la valoracion de aspectos formales, dependiendo de
qué creacion se esté analizando. Los términos se basan en distinciones, sobre qué vale la pena pertenecer a
la alta cultura. Estas dos concepciones conviven en la actualidad, sin haber una diferencia clara, tanto en
estudios como en la percepcion de las personas, lo cual hace dificil definir lo que se entiende por baja cultura
o cultura popular. Actualmente, el autor rastrea un desfase en la significacién de los conceptos, ahora se
tiende a privilegiar el cdmo se disfruta las creaciones, antes que el qué se disfruta y el origen de las
manifestaciones culturales.

59 Sj bien no es minuciosa la busqueda de tales cuestiones, pues no es el propdsito ni el espacio para entrar
en tales consideraciones, en algunos de estos escritos se puede encontrar el eco de dichos debates. Roger
Chartier, El mundo como representacion (Barcelona: Gedisa, 1992); Roger Chartier, «Poderes y limites de la
representacion. Marin, el discurso y la imagen.», en Escribir las prdcticas. Foucault, de Certeau, Marin
(Argentina: Manantial, 1996), 73-99; Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental; Robert
Darnton, «¢Qué es la historia del libro?», Gens de lettres, 1992, 153-75; Darnton, «Historia de la lectura».
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al pasado arrojara luz sobre la situacién socioecondmica y cultural de la segunda mitad del
siglo XX mexicano. Es valido y necesario voltear a la centuria pasada, con diversas
herramientas metodoldgicas, y preguntarnos qué se leia para tener una idea de dénde vienen

y hacia donde van las précticas lectoras.

Multiples problemas, un camino (Planteamiento, estrategia metodoldgica y marco

conceptual)

¢Quiénes leian La Familia Burrdn en la segunda mitad del siglo XX? ¢Como interactuaban
los lectores con la publicacion? ;Como se leia La Familia Burrdn en la segunda mitad del
siglo XX? ¢Por qué realizaban la lectura de este titulo? ;Cuales eran las caracteristicas de la
historieta que hacian a los lectores mantener el habito? ;Como significaban la lectura para
que tuviera sentido? Para dar respuestas a dichos interrogantes, el objetivo principal que esta
investigacion se planted fue analizar las practicas y representaciones de la lectura de La
Familia Burron, mediante herramientas de la historia oral y conceptos teoricos de la historia
de la lectura (practica de lectura y representacion), en relacion con el analisis material de la
historieta. Para este fin, fue necesario registrar y contrastar las distintas experiencias y
sentidos que los lectores le dieron a esta historieta en el periodo sefialado. De este modo, se
recobraron habitos olvidados o que han quedado marginados en el mundo contemporaneo

por una dindmica distinta que se mantiene con lo escrito.

Ahora bien, los objetivos especificos que se desprenden del anterior y ayudaron a enmarcar
los contornos de la investigacion, son los siguientes: 1) registrar y contrastar las distintas
experiencias y sentidos que los lectores mexicanos le dieron a esta historieta en la segunda
mitad del siglo XX; 2) determinar las caracteristicas de los lectores de La Familia Burrén
para vincular esta informacién con el contexto de aquella mitad de siglo; 3) relacionar la
experiencia de la lectura con la materialidad’ de La Familia Burrdn para ver si ésta orient6
el modo de leerla; 4) dilucidar las préacticas de lectura inmiscuidas en el desciframiento del
titulo; y 5) analizar las representaciones que se hicieron los lectores de La Familia Burrdn.

Para el cumplimiento de estos objetivos, se relacionara la informacién obtenida de las

70 por materialidad se entienden las caracteristicas fisicas que contienen a los textos, o a las formas dadas de
la presentacion de los textos. Mas adelante se especificara a qué caracteristicas se presté atencion en las
entrevistas. Darnton, «Historia de la lectura», 212; Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo
occidental, 64.
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entrevistas con el contexto y, asi, lanzar una interpretacion propia de las préacticas de lectura
y representaciones inmiscuidas en el desciframiento de una historieta especifica de la

segunda mitad del siglo XX en México.

En cuanto a la primera fuente, que servird de base para armar la investigacion, se encuentra
la bibliografia sobre el objeto de estudio, la cual ya se analiz6 en el balance historiografico y
fue fundamental para contrastar informacion y reconstruir el contexto en el que se leia la

historieta.

Para cumplir con el objetivo principal, fue necesario caracterizar a ciertos lectores de La
Familia Burrdn con el propoésito de obtener indicios de como se descifraba la historieta en
una época concreta. Para esto, las fuentes que encausaron la tesis fueron las entrevistas
semiestructuradas de final abierto”, las cuales permitieron un didlogo organizado en una serie
de modulos de interés para la investigacion. Los cuestionarios se formularon siguiendo
métodos de la historia oral, para determinar las caracteristicas de los lectores de forma
pormenorizada, pues el testimonio funciona como una fuente valiosa que contiene la fuerza
de la experiencia humana. De esta manera, se pudo comprender de primera mano la
experiencia lectora de La Familia Burron, ya que la historia oral permitié profundizar en las
problematicas principales de la historia de la lectura desde la dptica de los lectores. De este
modo, se construye una historia dinamica y viva; sustentada en la experiencia subjetiva de
los testimonios. No obstante, se debe tener presente que la informacidn obtenida gracias a la

historia oral establece dialogos con otras fuentes”2.

Para complementar lo anterior y poner en una perspectiva mas amplia los testimonios que se
recopilaron, se utilizaron encuestas electronicas. Con esto, se pretendié llegar a un nimero
mas amplio de lectores y plantearles algunas preguntas complementarias sobre su relacion
con la historieta de La Familia Burrén. Si bien con la encuesta no se puede obtener la
profundidad de una entrevista, si ayuda a identificar datos precisos sobre la procedencia de

mas lectores, la relacion de éstos con el objeto de nuestro interés y las percepciones generales

7! Dean Hammer y Aaron Wildavsky, «La entrevista semi-estructurada de final abierto. Aproximacion a una
guia operativay, Historia y Fuente Oral, n° 4 (1990): 23-61.

72 paul Thompson, La voz del pasado. Historia oral (Espafia: EDICIONS ALFONS EL MAGNANIM institucid
valenciana d’estudis i investigacio, 1988), XI-XIl.
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que tenian de la materialidad del producto. Ademas, se pudieron explorar los habitos y
motivos de lectura desde un angulo distinto, lo que enriquecio este trabajo.

Fue un reducido nimero de entrevistados en comparacion con los miles de lectores que se
acercaron a la historieta’. El objetivo no fue captar una muestra numerosa de quienes leian
el titulo, tal cuestién escapaba a las posibilidades de esta investigacion; aun asi, se pudieron
vislumbrar formas de apropiacion generales, inmiscuidas en este producto cultural. Para ello,
uno de los criterios consistio en abordar el objeto de estudio de manera cualitativa. En ese
sentido, las entrevistas proporcionaron informacién valiosa y detallada para caracterizar a los
lectores y elaborar interpretaciones propias sobre los procesos de lectura y las construcciones
de significado en un contexto delimitado. La investigacion parte del interés por una
comunidad de lectores de historieta no sustentada en una division de clase, sino en sus

relaciones con una publicacion particular.

En especifico, las preguntas que se elaboraron estuvieron organizadas en siete modulos: 1)
datos generales como nombre, edad, lugar de origen, escolaridad y espacio donde habitaba;
2) los espacios de lectura, es decir, los lugares donde se leia la historieta; 3) el modo de
iniciacion, esto es el primer contacto con el comic, y si se transmitio el habito de leer dicho
objeto cultural en la familia del entrevistado; 4) cuestiones sobre personajes, situaciones o
episodios especificos que puedan recordar; 5) interrogantes sobre las sensaciones de la
lectura; 6) preguntas sobre la materialidad, rasgos caracteristicos acerca de elementos
gréficos (colores, tipografia, distribucion de los cuadros y dibujos), impresion (tamafio,
calidad y paginas) y datos de edicion; y 7) un espacio extra por surgiera un tema que no se

tuviera previsto pero que se relacione con los propdsitos antes expuestos.

La entrevista semiestructurada no es algo totalmente controlado, mas bien el entrevistado es
quien va indicando el camino, solo se debe guiar y escuchar atentamente. Generalmente, una
entrevista que fue rica en un médulo, pudo no serlo en otro, pero todas fueron de utilidad y
permitieron concretar el objetivo principal y contrastar experiencias. De cualquier modo se

exploraréa esto a detalle a partir del capitulo dos.

73 De acuerdo Tullis, Ia historieta de La Familia Burrén tuvo un tiraje de poco més de 500,000 ejemplares por
numero durante las décadas de los cincuenta, sesenta y setenta. Aunque no cita de dénde obtiene ese
numero. Tullis, «¢Chica Moderna o Mujer Tradicional?», 48.
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Complementariamente a las entrevistas, se aplicaron cuestionarios electrénicos. 169 personas
llenaron el formato. En estos cuestionarios se formularon preguntas cerradas, la mayoria de
opcién mdltiple, enfocadas a extraer informacion precisa en los mismos términos que la
entrevista: datos basicos, adquisicion y facilidad de acceso al producto, espacio de lectura,
primer acercamiento a La Familia Burron, nivel de aficidén por la misma, las sensaciones que
se recuerdan de cuando se leia el titulo, quién transmitio el gusto por la lectura de la historieta
y porqué les gustaba la lectura de esta publicacion en particular. De este modo, los

cuestionarios sirvieron para concretar algunas tendencias o temas recurrentes.

Para identificar y contactar a los entrevistados y encuestados se utilizd como enlace las redes
sociales, especificamente Facebook, por ser un espacio de encuentro donde se comparten
experiencias pasadas y presentes, ademas, en esta plataforma suelen agruparse las personas
con intereses comunes; tal es el caso de un par de paginas referentes a La Familia Burron’.
Los aficionados aqui congregados hacen comentarios recurrentes sobre lo que recuerdan de
la historieta: que, cdmo, cuando y donde la leyeron. En ese sentido, fue el lugar idoneo para

contactar a los lectores.

Del mismo modo, en el capitulo tres se utilizd otra fuente primaria para observar si habia
diferencias en las practicas de lectura y las representaciones de los lectores. En este sentido,
se utilizaron algunos textos revisados en el estado de la cuestion, sobre todo los ensayos,
articulos y entrevistas a Gabriel Vargas que en su momento salieron en la prensa. EI mas
conocido es “En los ochenta afios de Gabriel Vargas™’> de Carlos Monsivais. En él, el autor
describe a grandes rasgos la trayectoria de Gabriel Vargas y sus creaciones mas famosas,
para detenerse un poco en el analisis de La Familia Burrdn, del habla, del lenguaje coloquial

y del insulto entrafiable presente en la historieta.

Otro de los textos elegidos fue “La escuela Vargas de Manejo (de historietas)”’¢; en el mismo

tenor se puede mencionar “Borola contra el mundo™”’ de Sergio Pitol; también se utilizo el

74 «La Familia Burrén | Facebook», accedido 1 de mayo de 2020,
https://www.facebook.com/groups/100841506627891; «LA FAMILIA BURRON | Facebook», accedido 1 de
mayo de 2020, https://www.facebook.com/groups/715559628810540.

7> Monsivais, «En los ochenta afios de Gabriel Vargas».

76 Del Rio, «La escuela Vargas de Manejo (de historietas)».

77 Sergio Pitol, «Borola contra el mundo», en El arte de la fuga (Barcelona: Anagrama, 1996),
https://mexiqueculture.pagesperso-orange.fr/nouvelles5-pitol.htm.
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texto de “Los Burron: Dramatis personaeo un elenco cachetén™® Y finalmente, se
encuentran los articulos de Maira Mayola y de Vicente Quirarte”, los dos textos sefialan el
aspecto emocional de la lectura de La Familia Burrén.

También se uso “La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burron®, de Juan
Villoro, el autor dedica unas breves palabras antes de dejar hablar a Gabriel Vargas en una
entrevista. Igualmente, se revisaron las palabras que le dedica Guadalupe Appendini, su

esposa, en el prélogo de la edicion conmemorativa que Porrua edita de la historieta®!.

De estos textos se extrajeron los modos de aproximacion, es decir, los recuerdos evocados
en cuanto a las sensaciones y sentimientos de leer la historieta. Ademas, entre sus lineas se
buscaron los espacios de lectura y los personajes predilectos de los autores. Si los escritos lo
permitieron, también se observo si hay indicios de la materialidad como orientadora de la
lectura. Asi, se contrastaron estas experiencias con las que se encontraron en las entrevistas
y encuestas para apreciar si desde ambitos culturales y temporales distintos hubo diferencias

en las practicas y representaciones de lectura, o si por el contrario, hubo similitudes®?.

De este modo, la tesis pretende llegar a vislumbrar las practicas de lecturay como se le daba
sentido a las interpretaciones posibles en la lectura de una historieta especifica, en un marco
temporal y geograficamente delimitado, analizando cuatro fuentes (la materialidad de la
historieta, entrevistas y encuestas, prensa y bibliografia). Para ello, se requirieron conceptos

que permitieran observar y analizar la informacion.

78 Garcia-Tort y Cervantes, «Los Burrén: Dramatis personaeo un elenco cachetén».

7% Quirarte, «Vida en familia»; Maira Mayola, «La Familia Burrén: Bajo su cortina “El rizo de oro”», Blog sobre
cultura popular, Artes9 (blog), 2 de septiembre de 2009, https://artes9.com/la-familia-burron-bajo-su-
cortina-el-rizo-de-oro/.

80 Villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burrén».

81 Gabriel Vargas, La Familia Burrdn, novena edicién (México: Porrda, 2009).

82 En ese sentido, esta investigacidn no parte del presupuesto de que la cultura popular estd subordinada a
una alta cultura. Mas bien se parte de que las relaciones culturales son dindmicas, complementarias y
circulares, tal como se ha mostrado en diversos estudios de historia cultural, que toman a la cultura popular
en su faceta mas activa. Solo por poner un ejemplo emblematico, en el que el contexto de una cultura oral
orientaba la interpretacién de textos “eruditos”, véase a Carlo Ginzburg, El queso y los gusanos: el cosmos
segun un molinero del siglo XVI (Barcelona: Peninsula, 2016).
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Marco Conceptual

Para no perder la brajula en el abordaje de la problematica, se partira de ciertos términos que
aporten una claridad conceptual en el entramado de la investigacion. Asi, los conceptos que
se presentan a continuacién se desprenden principalmente de la historia de la lectura.
Igualmente se tendran en cuenta otros provenientes de la teoria del comic y de la historia

cultural, que otorgan orientacion en el estudio de tales cuestiones.

Primero, el concepto de historieta o comic. Segun Scott McCloud son: “ilustraciones
yuxtapuestas y otra imagenes en secuencia deliberada, con el propésito de transformar
informacién y obtener una respuesta estética del lector.”®® En los estudios que teorizan el
cémic no hay unanimidad en cuanto a la definicion, sin embargo para efectos de este trabajo,
la definicion de McCloud es mas util para nombrar La Familia Burron como una historieta.
Asimismo, hay que recalcar que historieta y comic se utilizan como sinénimos en esta
investigacion, aunque el término que se utilizarad en mayor medida sera el de historieta porque
refiere el producto mexicano. No obstante, para agilizar la redaccion, en algunos puntos se
usara como sinénimo: cuento, monito, Pepin(es), Paquin(es); ya que es el vocabulario que

mejor se adecua al contexto mexicano del siglo XX.
Asimismo, Umberto Eco, destaca que la historieta o comic poseen:

“elementos estructurales propios de una técnica comunicativa original, fundada en la
existencia de un codigo compartido por los lectores y al cual el autor se remite, para articular,
segun leyes formaticas, inéditas, un mensaje que se dirige simultaneamente a la inteligencia,

la imaginacion y el gusto de los propios lectores.”®*

Visto de esta manera, la historieta tiene atributos propios como el uso de codigos iconicos
mezclados con los alfabéticos. Esto la hace dindmica y que caiga dentro del proceso de
comunicacion que involucra a los autores, a los lectores y sus marcos referenciales que
permiten su lectura. Esta parte es fundamental, puesto que en esta investigacion se pretende
entender la significacion de la obra en cuestion observando en conjunto a los lectores, el

contexto y las posibles interpretaciones que hicieron estos.

83 Scott McCloud, Entender el cémic. El arte invisble (Barcelona: Astiberri, 2007), 9.
84 Umberto Eco, Apocalipticos e integrados (Barcelona.: Lumen, 1968), 175-76.
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Siguiendo con este autor, un concepto que proporciona una ayuda tangencial es el de cultura
de masas o cultura popular. Se debe entender como punto de partida, como una vision de la
situacion cultural, es un cuadro de referencia en el que se engloba a un grueso de la poblacion,
que por los medios de comunicacion estd “uniformada” o en proceso de uniformarse, que
comparten gustos y maneras de pensar por toda la publicidad y lo agobiante que puede
resultar el mundo consumista. Es un grupo de hombre-modelo®. Porque la historieta de La
Familia Burrdn, esta inmersa en un contexto y como tal, se relaciona con otros objetos
culturales de los cuales se nutre, y de los que, al mismo tiempo, forma parte. Es un contexto
complejizado el que se trata de delinear, prestando atencion a los estimulos referidos y las

relaciones con otros objetos culturales.

Un concepto central en la investigacion es el de lectura. Si bien es una palabra que todos
entienden sin mayor problema hay que precisarla para evitar caer en lugares comunes,
ademas, seguramente, el concepto se modificara por las caracteristicas del objeto de estudio.
Robert Darnton afirma que el significado de una obra escrita no esta fijado en las paginas
sino que es construido por los lectores y no en todas partes ha sido de la misma manera®®.
Esto hace que los sistemas interpretativos pertenezcan a configuraciones culturales distintas
que cambian con el tiempo? . La utilidad de este concepto radica en que es un punto de partida
solido, tedricamente hablando, y flexible a la hora de su aplicacién; es una definicion en
construccion. Depende de a quién, donde y como se aplique, en ese sentido, las entrevistas
llenan de contenido este concepto y permite contrastar la experiencia lectora y vislumbrar

qué es la lectura en un contexto delimitado.

Para complementar este término, se tomara la definicion de lectura de Margaret Meek, quien
afirma que es una actividad que se percibe como natural, pero se transforma a lo largo de la
vida. Esta consideracién fue fundamental para estar atento a los cambios que sucedieron en
la experiencia, en las entrevistas y por lo tanto en el concepto. Asimismo, sus observaciones
son de utilidad cuando dice que la lectura: “[es]... el hdbito de convertir simbolos en

significados...”®8. Pero habria que afiadir que hay una cantidad de operaciones e influencias

85 Eco, Apocalipticos e integrados, 29.
86 Robert Darnton, 210.

87 Robert Darnton, 215.

8 Meek, 60.
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exteriores que modifican el sentido inicial de una obra y por ende, el significado que se le da
a la misma. De ahi, la importancia de conectar los conceptos con el contexto de la segunda
mitad del siglo XX, de este modo la interpretacion que se desprende de las entrevistas esta

conectada a una realidad socioeconémica propia de un tiempo.

A estas definiciones de Meek se afiade brevemente otra, sobre lo que nombra lectura
recreativa®. De esta forma, se van abonando consideraciones sobre las précticas de lectura,
y se aprecia que ésta tiene caracteristicas dinamicas y significados moviles y transitorios. La
lectura de una historieta se insert6 en la vida cotidiana de las personas y esto influy6 en los
significados diversos, méviles y transitorios que pudo tener en el pasado. La autora también

ocupa un término adyacente, como el de tonalidad®.

Para complementar, también se retoma a Roger Chartier quien comenta que la lectura “no
solo es una operacion intelectual abstracta: es una puesta a prueba del cuerpo, la inscripcion
en un espacio, la relacion consigo mismo o con los demas”?*. Esta definicidn tiende a poner
atencion en aquellas préacticas de lectura que han desaparecido o quedado marginadas en el
mundo contemporaneo. En lo referente a este trabajo, es prestar atencion a lo que se
desprendié de las entrevistas, a los espacios de lectura y a la experiencia misma con la
materialidad, y no dejar pasar las relaciones de lectura de esta historieta, con objetos,
vivencias, personas, espacios, memoria, etcétera. Asi, los significados procedentes de la
lectura dependen de las formas y las circunstancias a traves de las cuales los lectores se

apropiaron de los contenidos.

Ahora bien, leer una historieta es distinto a leer un libro. Pero en qué radican estas diferencias.
En un primer momento, la mas evidente es que se conjuga la imagen y la palabra para
transmitir un mensaje. ¢Pero qué tanto influye esto en la experiencia de la lectura? Ya se ha

explorado esta cuestion arriba, cuando se comento el estudio que explora la eficacia de la

89 “|os lectores (en el sentido amplio y profundo de la palabra) saben que se re-crean cuando leen; no sélo
porque se familiarizan con nuevos hechos o ideas sino, mas en lo particular, porque, descubren que los textos
escritos producen nuevos mundos, realidades diferentes de las que ellos habitan.” idem

90F| cual se refiere a una voz que no es la del lector, sino la que produce el texto o narracién. Todo texto tiene
esta tonalidad, lo interesante sera averiguar, cdmo opera en una historieta con varios personajes y diversas
voces. Y como esto influye en el proceso de lectura de la historieta La Familia Burrdn. Las entrevistas ayudaran
a indagar en ese aspecto, al indicar las razones de preferencia por ciertos personajes o por el lenguaje
empleado. Margaret Meek, En torno a la cultura escrita (México: Fondo de Cultura Econédmica, 2004), 53.

91 Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental, 26.
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transmision de mensajes segun el medio en el cual se exprese®?. Asi, no debe olvidarse que
la historieta, puede ser mas efectiva para transmitir mensajes, porque se conjugan elementos
de ambos lenguajes (el escrito y la imagen) porque ayuda a obviar las descripciones o los
contextos. Aunque esto depende de la capacidad interpretativa de los lectores.

Uno de los conceptos principales en esta investigacion es representacion, enarbolado por
Roger Chartier. Este lo define como una interpretacion que los individuos hacen de la
realidad; en otras palabras, son ventanas a lo que cada persona considera real, sin ser el objeto
real. Ahora bien, estas representaciones funcionan sobre la realidad y llegan a conformarla;
incluso, pueden llegar a transformarla, o a la percepcion de ésta que tienen los individuos.
Esto permite tener en consideracion que hay diversas representaciones operando al mismo

tiempo y confluyendo unas con otras y con los lectores®.

El término ayuda porque la representacion, como se menciond, evoca algo para que el lector,
lo llene con su experiencia previa. Aqui es donde entra la informacion vertida en las
entrevistas, sobre todo la referente al aspecto emocional de la lectura. De esta forma se
desmenuza la experiencia de lectura y se pondra atencion a las semejanzas o diferencias que
pueda haber en la misma. Asi, el concepto de representacion funciona para percibir como
ésta orienta los sentidos de lectura. Es decir, con qué se quedan los lectores (el como y porqué
de la lectura)®. Se ocupd para contrastar la informacion, y de esta forma analizar los posibles

sentidos que se le daba a la lectura de la historieta en la segunda mitad del siglo XX.

Otra herramienta conceptual es la de préacticas de lectura, que se refiere a que “la lectura es
siempre una practica encarnada en ciertos gestos, espacios y habitos [...] Leer no s6lo es una
actividad abstracta, es una puesta a prueba del cuerpo, la inscripcion en un espacio, la relacion
consigo mismo o con los demas”.*®> Para complementar lo anterior, el destacado historiador
Robert Darnton comenta que: “la lectura no es una simple habilidad, sino una manera de

elaborar significado, que debera variar entre culturas”®. De este modo, las practicas de

92 Salinas Fernandez, «Estudio experimental sobre la recepcién de informacién ante dos tipos de cédigos».

93 Esto se tiene que vincular al contexto donde dichas representaciones operan. Contexto que debe toma en
consideracion otros medios de comunicacién masiva. Chartier, E/ mundo como representacion, 16-49.

9 Chartier, «Poderes y limites de la representacidon. Marin, el discurso y la imagen.», 78.

9 Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental, 26-28.

% Darnton, «Historia de la lectura», 204.
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lectura se ven influidas por la educacion, la relacion de los individuos con la escritura y el
contexto en el que se realiza la actividad que permite apropiarse del contenido de cualquier
escrito. En ese sentido, el término fue y sera llenado con la experiencia de los entrevistados,
sobre todo en referencia con el qué, quién, donde y cuando de la lectura. Asi, éste ayuda a
capturar esos momentos para su analisis y ponerlos en relacion con otros objetos culturales

y con el contexto mexicano de la segunda mitad del siglo XX.

De este modo, cada situacion socioecondémica posibilita ciertas practicas de lectura y las
representaciones que se puedan hacer los lectores. Es decir, estos conceptos ayudaron a
analizar la experiencia lectora y las formas de interpretacion®. Su uso recuerda que nada es

fijo, ni inamovible, todo esta conectado, y por ende, en perpetuo cambio.

Por ultimo, otro concepto adyacente que debe tenerse presente es el de sentimiento, emocion
0 sensacion, ya que la lectura produce reacciones en ese sentido®. En los testimonios
recolectados es evidente la carga emocional de la lectura. Seglin la antropologia: “Los
sentimientos y las emociones no son estados absolutos [...] no son — 0 no solamente —
procesos fisiologicos cuyo secreto posee el cuerpo. Son relaciones. [...] Las emociones nacen
de una evaluacion mas o menos licida de un acontecimiento por parte de un actor nutrido
con una sensibilidad propia; son pensamientos en acto; apoyadas en un sistema de sentidos
y valores. [...] La cultura afectiva brinda esquemas de experiencia y accion sobre los cuales
el individuo borda su conducta segun su historia personal, su estilo y, sobre todo, su
evaluacion de la situaciéon. Es una actividad de conocimiento, una construccion social y

cultural que se convierte en un hecho personal a través del estilo propio del individuo.”*

Este planteamiento, se concibe como un didlogo interdisciplinario de la historia con las
distintas ciencias sociales, como la sociologia o la antropologia cultural. La entrevista y
encuestas son una herramienta bien conocida por sociologos y antropdlogos, aqui se utilizan

para extraer informacién donde no hay en fuentes escritas o a las que no se tuvo acceso. Pero

97 Lo escrito y sus relaciones que se guardan con los textos tienen una historia social. Castillo Gdmez, «Historia
de la cultura escrita ideas para el debate».

98 Las palabras se usaran como sinénimos, aunque en el desarrollo del texto se ahondara en aspectos y matices
de estos conceptos.

% David Le Breton, Las pasiones ordinarias. Antropologia de las emociones (Argentina: Ediciones Nueva
Vision, 1999), 9-13.
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el analisis y la puesta en contexto de la experiencia de la lectura se hace con herramientas
historiogréficas, preocupadas por el discurso y sus relaciones con un todo mas amplio.

El trabajo de investigacion se divide en tres capitulos. En el primero se delinea el desarrollo
historico de la industria de historieta y la editorial, en relacién con las campafias de
alfabetizacion promovidas por el gobierno. Ademas, se recrea la historia del trabajo de
Gabriel Vargas. Se exploran las distintas caracteristicas materiales que ha tenido La Familia
Burrdn y cdmo ésta puede orientar la lectura. La construccion del contexto es fundamental
para conocer de donde viene la historieta y como entr6 en contacto con los encuestados y

entrevistados.

El segundo capitulo presenta a los lectores contactados para esta investigacion, se esboza el
perfil sociodemografico de estos; se exploran las motivaciones de lectura y los primeros
recuerdos que tienen de la historieta. También se examinan las opiniones de los lectores en
relacion con los aspectos materiales: el color, los formatos, el dibujo, la tipografia y cualquier
elemento que pudieran referir. Ademas, se analizan las circunstancias en las que se llevé a
cabo la lectura: tiempos, espacios, si la realizaban solos o acompafiados, en silencio o voz
alta, si la transportaban, etcétera. En otras palabras, se observan los aspectos externos de la

lectura, (el qué, quién, cuando y donde) es decir, las préacticas de lectura.

En el tercer capitulo se pone atencion a los aspectos internos de la lectura (como y porque),
la construccion de sentido y significado alrededor de la lectura de la historieta de La Familia
Burron. Se analizaran algunas respuestas y opiniones sobre los personajes y episodios
favoritos de los contactos. Igualmente, se exploran las respuestas de las personas referentes
a las sensaciones que tuvieron al leer la publicacion y a las razones de dicha lectura. Se
analizan las reacciones de otros lectores, pertenecientes al mundo de las letras o de la
academia. Las cuales se observaran con el fin de contrastar las reacciones y lecturas que se
hicieron de La Familia Burrén. Asi, se podran hacer algunas consideraciones finales que
engloben todo lo expuesto acerca del fendmeno de la lectura de La Familia Burron en la

centuria pasada.
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Capitulo 1: Historia y materialidad de La Familia Burrén

¢De donde proviene la historieta de La Familia Burron? ;Qué caracteristicas tiene? ¢Cuales
fueron las condiciones que posibilitaron la existencia de la historieta y su posterior
popularizacion? ¢Cual era el panorama de la industria de las historietas y de los lectores en
el siglo XX? Estas interrogantes encaminan el presente capitulo para reconocer las distintas
modalidades de lo material de la historieta y, el por qué estos objetos fueron con los que
interactuaron los lectores. Primero, se explorara el contexto de la industria de historietas y el
ambiente (las campafias gubernamentales de alfabetizacion) en el cual se desenvolvian los
lectores. En segundo lugar, se hablara del desarrollo histérico de La Familia Burrén y de su
creador: Gabriel Vargas. Al final, se analizard la materialidad y los cambios que, con el

transcurrir del tiempo suscitaron en la historieta de La Familia Burron.

A lo largo de este capitulo, hay reflexiones sobre la materialidad de la historieta, como
orientadora de la lectura. Ademas, se explican las condiciones que permitieron la existencia
de la publicacion y el encuentro entre ésta y los lectores. También, se identifican las
conexiones de la historieta con otros medios de comunicacion, ya que este aspecto es
fundamental en el proceso de lectura, porque se tejen relaciones cuando se lee: los textos
refieren a otros materiales de lectura o creaciones en otro formato. El anlisis en este primer
capitulo es esencial porque se vincula el contexto de la industria de historietas, la materialidad
de La Familia Burrdn, su origen e historia. Esto ayuda a mostrar, después, a los lectores de

la historieta y como construyeron significados en su proceso lector.
1.1 Los lectores y la historieta mexicana en la segunda mitad del siglo XX

¢Por qué las historietas se compraban y leian tanto? ¢Cudales fueron las condiciones
necesarias para que éstas fueran un producto tan difundido y leido? Estas son las preguntas
que, al responder, ayudaran a construir el contexto que tome en cuenta a los lectores. Durante
los siglos XI1X y XX, los cambios econdmicos y tecnoldgicos hicieron que las habilidades de
leer y escribir fueran indispensables en las sociedades modernas. De ahi, la preocupacién que

tuvieron los gobiernos para dotar a sus sociedades con estas habilidades — ahora bésicas —
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para desenvolverse en el mundo. Las campafas alfabetizadoras emanadas de los gobiernos
de la Revolucién mexicana estuvieron directamente relacionadas con lo que pasaba en la

industria de las historietas.

Las historietas mexicanas fueron extremadamente populares en el siglo XX. Su difusion llegd
a varios rincones del pais y a muchas personas de todos los estratos sociales. La mayoria de
los mexicanos estuvieron familiarizados con: El libro sentimental, Kaliman, Los
Supersabios, Los Superlocos, Lagrimas, Risas y Amor, La Familia Burrén, Memin Pinguin
y un extensisimo etcétera'®. Las publicaciones se podian encontrar en manos, en bolsas, en
mochilas, en el metro, en salas de espera, en la sala, en el bafio, en la cocina, en habitaciones,
en cualquier lugar. Convivieron, en la cotidianidad, con un gran segmento de la sociedad
mexicana, durante gran parte del siglo XX. Para ilustrar el alcance que tuvo la industria de
historietas, se refieren las cifras recabadas por Irene Herner; quién afirma que para 1977, se
editaban 70 millones de ejemplares de historietas y fotonovelas en México (56 millones de
historietas y 14 millones de fotonovelas)**. Practicamente era una historieta por habitante,
considerando la poblacion en ese entonces®?. Por esta razdn, es evidente que mucha gente
las leyo; desde los individuos que se podrian considerar cultos, hasta los pertenecientes a las
clases populares; inclusive, se podria decir que las personas sin la habilidad de descifrar texto

escrito podian leer las imagenes y apropiarse de los contenidos de otra forma.

En el siglo XX, al entrar en la modernidad, la sociedad mexicana atraveso varias dificultades.
Uno de los problemas fue la alfabetizacion. Iniciado el siglo, el pais era heredero de un
sistema economico que explotaba a los menos favorecidos: privandolos de tierras, bienes
materiales y de poder adquirir las habilidades de lectura y escritura. Los campesinos, que

conformaban la mayor parte de la poblacion del pais fueron los mas afectados por dichas

100 Genaro Zalpa Ramirez, «Comicidad y sociedad. EIl mundo imaginario de la historieta mexicana»,
Caleidoscopio - Revista Semestral de Ciencias Sociales y Humanidades, n.° 1 (1 de enero de 1997): 11,
https://doi.org/10.33064/1crscsh238.

101 a misma autora comenta que no hay nimeros oficiales, sin embargo es la cifra mas citada en estudios que
tratan la historieta. Herner, Mitos y monitos Historietas y Fotonovelas en México, ix.

102 Seg(in las estimaciones del INEGI para el afio de 1970 habia 48, 225,238 habitantes en el pais. Y para el afio
de 1980 habia 66, 846,833 personas en México. Son estimaciones porque para esos afios no existia la
institucion y el conteo de la poblacion no era una practica generalizada. Estas cifras no estan tan alejadas de
los datos que nos proporcionan los estudiosos de la historieta de esa época. Instituto Nacional de Estadistica
y Geografia (INEGI), «Poblacion», Censos y conteos. Poblacién y Vivienda (Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia. INEGI, 1 de enero de 1910), https://www.inegi.org.mx/temas/estructura/.
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condiciones. Con el estallido de la revolucion, esto cambid y se buscé integrar al grueso de
la poblacion en la vida de la nacién®®; para ello, la educacion escolarizada fue pieza
fundamental para integrar a la sociedad en un conjunto de elementos reconocibles, como ser
hablantes del espafiol*®. A partir de aqui se seguira a Loyo para examinar el devenir de la
lectura en México — y de los materiales de lectura. Se revisaran los momentos mas
importantes segun su consideracion para insertar a la historieta y a sus lectores en el contexto

que les corresponde.

Los primeros esfuerzos del gobierno mexicano para alfabetizar a la poblacion, se encuentran
en el Ultimo periodo presidencial de Porfirio Diaz: la ley de escuelas rudimentarias; que
facultaba al ejecutivo para poner escuelas donde se pudiera aprender a leer y escribir'®, Sin
embargo, en México no habia textos adecuados para aprender a leer y escribir, y si los habia
eran costosos. Dada esta situacion, el gobierno, editoriales y lectores abocaron sus esfuerzos
para que hubiese materiales de lectura de calidad y a bajos precios. Varias editoriales®® se
enfocaron en crear textos didacticos, que permitieran a la poblacion escolar aprender y

practicar habilidades de lectura y de escritura. Esto represent6d ganancias para las editoriales.

103 En 1921 la poblacién rural ascendia a cerca de 10 millones y representaba 68% de la poblacidn total.
Actualmente, se aproxima a 25 millones y representa 25% de la poblacidn del pais. El punto de quiebre que
marca el dominio de la urbanizacién se da al inicio de 1960; la poblacién se divide entre rural y urbana. Hubert
Carton de Grammont, «La desagrarizacion del campo mexicano», Convergencia 16, n.° 50 (agosto de 2009):
13-55.

104 Hay que comentar que, normalmente, cuando se hace este tipo de historias de la lectura, suele referirse
siempre a las élites del pais; ellos tenian la habilidad de leer, el tiempo de hacerlo y los recursos para comprar,
producir y leer obras escritas; por lo tanto, la mayoria de la poblacién esta en una franca desventaja cultural.
105 Engracia Loyo, «La lectura en México, 1920-1940», en Historia de la lectura en México, 2.% ed. (El Colegio
de Mexico, 1997), 249, https://doi.org/10.2307/j.ctv3dnrj8.9.

106 Entre las editoriales que tomaron la batuta a inicios de la década de los veinte, estuvo la Universidad
Nacional y después la Secretaria de Educacion Publica. Asimismo, fue una realidad que a inicios de siglo no
habia muchas editoriales en el pais. Habia un mercado de importacién de libros que se hacian en otros paises,
sobre todo en Espafia, porque era mas barato comercializarlos de este modo por la baja demanda existente.
Lo que si habia eran varias librerias en el centro de la Ciudad de México que surtia de libros a la poblacion,
sobre todo a los profesionistas. El caso de la libreria Porria que primero comercializaba libros de viejo,
comprando bibliotecas privadas viejas y después convertirse en una editorial de renombre, es emblematico.
Entre otras librerias y editoriales importantes se encontraron la de CH. Bouret, la de Herrero, la Libreria
Alemana, la American Book and Printing Co. El libro Francés, Cvltura, Espasa-Calpe, Contemporanea, Gili,
DianaYy las librerias de viejo que comercializaban materiales de segunda mano. Loyo, 250-62.
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Durante la década de los veinte, se editaron y distribuyeron libros que sustentaron la cultura

nacional y la formacion de ciudadanos®’.

Al concluir la lucha armada, la figura de José Vasconcelos tomd relevancia, por el esfuerzo
que dedicé al llevar educacién a todos los rincones del pais. Formé parte del Ateneo de la
Juventud, fue director de la Escuela Nacional Preparatoria (1914) y rector de la Universidad
Nacional (1920-1921). De ahi, pasé a ser el primer Secretario de Educacion Publica (1921-
1924), desde donde impulsé el movimiento muralista y las campafias de alfabetizacion a la
poblacién mexicana. Para él, la educacion era vista como el vehiculo de unidad e identidad

nacional.°®

Segun cifras de la década de los veinte, el nivel de analfabetismo afectaba al 66% de la
poblacion; es decir que 6, 973,855 personas de méas de 10 afios no sabian leer, ni escribir.
Este era el escenario desde donde Vasconcelos, como rector de la Universidad Nacional y
después como secretario de educacion publica, organizo una gran camparia de alfabetizacion.
En la cual todos los ciudadanos estarian involucrados: los que no sabian leer y escribir

estarian dispuestos a aprender y, los que sabian, ensefiarian®®.

La campafa alfabetizadora enfrenté varias dificultades, no existian las condiciones
necesarias para cumplir cabalmente la totalidad de los objetivos. No habia infraestructura, ni

suficiente personal educativo y mucho menos, publicaciones que ayudaran al proceso de

107 En ese sentido, la novela de la revolucidn vio un auge importante. Esto no quiere decir que toda la sociedad
pudiera adquirir y leer las novelas de la revolucién. Paulatinamente la industria editorial fue creciendo gracias
a que mas personas sabian leer y escribir. Loyo, 249-57.

108 «José Vasconcelos», El Colegio Nacional (blog), accedido 7 de septiembre de 2021,
https://colnal.mx/integrantes/jose-vasconcelos/; Biblioteca Virtual Miguel de Ldpez Mena, «José
Vasconcelos. Biografia», Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, accedido 7 de septiembre de 2021,
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/jose-vasconcelos-biografia/html/ce7dfccc-a101-11e1-b1fb-
00163ebf5e63_2.html.

109 E| plan educativo de Vasconcelos abarcaba distintos ambitos: 1) La educacién como actividad
evangelizadora, 2) Campafia contra el analfabetismo, 3) Difusidon y promocién de las artes, 4) Contacto cultural
programado con la cultura latinoamericana y espafiola, 5) Incorporacién del indigena a la nacion a través del
sistema educativo nacional y 6) el redescubrimiento, difusién y patrocinio de las artes populares. Bajo estas
directrices se fomentaron las escuelas rurales. Carlos Monsivais, «Notas sobre la cultura mexicana en el siglo
XX», en Historia general de México (México: El Colegio de Mexico, 2000), 985-88; Loyo, «La lectura en México,
1920-1940», 259.
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aprendizaje*®. No obstante, entre los logros mas destacados del primer secretario de
educacion se encuentra el haber impulsado las escuelas urbanas y rurales, la instalacion de
bibliotecas y el impulso de las “misiones culturales”, las cuales consistian en grupos de
maestros y profesionales que se dirigian a localidades rurales para capacitar a la poblacion y

a maestros.!!

Siguiendo el recorrido de Valentina Torres Septién y Cecilia Greaves en Historia de la
lectura en México; se sabe que, paulatinamente, el gobierno fue haciéndose responsable de
la educacion de los habitantes del pais. La campafia de alfabetizacion solo fue el primer paso,
pues habia que dotar a la poblacién de material de lectura. Asi, la Universidad Nacional en
un primer momento se hizo cargo de los Talleres Graficos de la Nacion, que editd y distribuyo
obras clasicas, con tirajes bastante numerosos.*? Hubo un gran nimero de publicaciones
auspiciadas por el gobierno, en coedicion con editoriales privadas. Ademas, se aseguraron de
que hubiera material para que la poblacion pudiera ejercitar las habilidades lectoras y no se

convirtieran en analfabetas reales o funcionales**.

Empero, las historietas llenaron de a poco ese vacio editorial y se convirtieron en lugar comin
de la cultura popular**®, Esto se debe, principalmente, a que la lectura de estos objetos

culturales fue facil y accesible, por ser baratas y desechables?*. Las historietas contrastaban

110 |ncluso, el esfuerzo emprendido por los maestros es de resaltar; hay anécdotas de que estos tenian que ir
a buscar a los alumnos a sus hogares y ofrecerles cosas para que quisieran aprender Loyo, «La lectura en
México, 1920-1940», 261.

111 | ucina Moreno Valle Sudrez, «Esbozo de la historia de la educacién en México», Revista Panamericana de
Pedagogia, n.° 2 (2001). Para observar en mayor detalle las acciones de Vasconcelos como Secretario de
Educacién Publica véase a Alvaro Matute, «VII. La politica educativa de José Vasconcelos», en Historia de la
Educacion Publica en México (1876-1976), 2a ed. (México: Fondo de Cultura Econémica, 2001), 166-82.

112 38,940 ejemplares de la lliada, 15,000 de Esquilo, los cudles costaban $1.00 peso. Un precio accesible.
Loyo, «La lectura en México, 1920-1940», 263.

113Revistas periddicas como El Libro y el Pueblo, y El Maestro, cumplieron esta funcién, con bastante difusion
y durabilidad. Para una revisidon mas extensa de editoriales y titulos, véase: Loyo, «La lectura en México, 1920-
1940%»; Torres Septién, «La lectura, 1940-1960»; Greaves, «La Secretaria de Educacion Publica y la lectura,
1960-1985».

114 y3 en laintroduccidn se menciond que la cultura popular es un concepto que se debe entender como punto
de partida de la situacion cultural, es un cuadro de referencia en el que se engloba a un grueso de la poblacién,
gue por los medios de comunicacidn esta “uniformada” o en proceso de uniformarse, que comparten gustos
y maneras de pensar por toda la publicidad y lo agobiante que puede resultar el mundo consumista. Es un
grupo de hombre-modelo. Eco, Apocalipticos e integrados, 29.

115 | que las historietas fueran desechables no quiere decir que la lectura que se hacia de estos productos
fuera de la misma naturaleza. Las historias continuaban nimero con nimero, a veces de periodicidad diaria,
lo que remite a una lectura atenta de los contenidos a pesar de la caracteristica propia de la materialidad: que
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con los libros y periddicos, que tenian otros contenidos y perseguian fines distintos. No
obstante, para finales de la década de los veinte, menos del 5% de la poblacion leia
periddicos*®. Esto muestra que habia cierta desconexion entre el material de lectura y las
preferencias lectoras de los recién alfabetizados. En esta desvinculacion, la historieta
encontrd a un gran nimero de nuevos lectores. Ademas, la industria de historietas tuvo como
base la infraestructura de la produccién periodistica, no naci6 de la nada. Por esta situacion,
las historietas fueron faciles de manufacturar y de distribuir.

Continuando con el recorrido por las campafias de alfabetizacion; segin Septién, en la
presidencia de Calles y ya conformada la Secretaria de Educacidn, ésta publicé y distribuyo
el Método natural para ensefiar a los adultos a leer y escribir. Hasta ese momento; los
esfuerzos que hacia el gobierno, junto con editoriales privadas y pablicas, para disminuir los
niveles de analfabetismo y dotar a la sociedad de obras de lectura, habian sido insuficientes.
En 1940, se planed una nueva Camparia Nacional contra el Analfabetismo, liderada por el
secretario de educacion Jaime Torres Bodet y el presidente Avila Camacho?. La empresa
empez6 con mucho animo, pero, muy pronto la realidad la apagd. No obstante, hubo
esfuerzos a resaltar como la creacion de La Cartilla; libro didactico que ensefiaba a leer y

escribir de manera sencillats.

Por otro lado, la industria periodistica estaba inmersa en una dinamica distinta. Hacia 1940,
la capital de la Republica contaba con varios periddicos de renombre como lo eran Excélsior,
El Universal, EI Heraldo, La Prensa, Novedades y Ultimas Noticias. Estos diarios tenian
buena impresidn y estaban compuestos de varias paginas que contenian informacion sobre el
acontecer nacional y mundial. En contraste, los periddicos de provincia contaban con pocas

paginas, las cuales contenian informacion local y los tirajes eran bastante limitados*.

fuera desechable. Esto remite a determinadas practicas de lectura, distintas a las utilizadas al descifrar libros,
ya que la propia caracteristica de ser desechable evidencia que la relacion podia ocasionar una menor
conexién material con el objeto en si, sin embargo, no asi de los contenidos.

116 Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 14-15.

117 Jaime Torres Bodet, «Iniciacién de la Campafia contra el Analfabetismo», en Afios contra el tiempo,
Memorias, 2da ed. (México: Porrua, 1981), 300-312.

118 para mayor detalle de la funcién y utilidad de las cartillas para aprender a leer y escribir, en especial la de
esos afios véase a Carlos Escalante Fernandez, «Las cartillas de alfabetizacion de la campaia de 1944-1946
en México», Revista Mexicana de Historia de la Educacion |, n.° 1 (2013): 155-62. Torres Septién, «La lectura,
1940-1960», 323-25.

119 Torres Septién, «La lectura, 1940-1960», 301-2.
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Para 1940 se calcula que habia 1,103 publicaciones periddicas, pero se desconoce mucho de
su circulacion, tirajes y destino*?°. Diez afios después, en el pais circulaban 1,218 periodicos;
aun asi, la difusién era bastante desigual, algunos estados contaban con muy pocos, como el
caso de Campeche, Nayarit, Tabasco y Tlaxcala;, en cambio, en el Distrito Federal se
concentraba el 52% de estas publicaciones. Situacion disimil, pues en la capital se aglutinaba

apenas el 11% de la poblacion*?.

Gradualmente, los periédicos fueron transformando sus contenidos, sus suplementos e
inclusive su forma de hacer negocios. Quizas, a inicios de la década de los cuarenta, el mas
innovador fue José Garcia Valseca; fue el primero en ver una oportunidad en las provincias
y paulatinamente, editd los Soles y Heraldos en las urbes méas importantes del pais. Ademas,
fundd Esto; primer semanario dedicado exclusivamente a los deportes’®. Esta situacion
repercutio en el ciudadano que habitaba en las grandes ciudades, quien tuvo posibilidad de

estar en contacto con mas publicaciones e ir fomentando el habito de la lectura.

Igualmente, el nimero de revistas que se publicaban en el pais concentraba su produccién en
el Distrito Federal (635), frente al resto del pais (584). Los temas Y titulos de las revistas son
muy variados, sin embargo, no es el objetivo tocar este tipo de publicaciones. Solo se
mencionara brevemente que, hacia 1940, empezaron a editarse titulos infantiles (15) y para
fines de la década de los ochenta habia 81 de estas publicaciones'?®. La lectura de libros y
periodicos era poca y hasta podia considerarse un privilegio, pero, los “monitos” vivieron un
gran auge por esos tiempos. Esto se debe a la distribucidn, accesibilidad, color, precio y a la
naturaleza desechable y continua del producto; ademas, al contenido variado de las paginas
de historieta. Habia tematicas para todos los gustos: humoristicos, romanticos, de aventuras

y terror.

120 Moisés Ochoa Campos, Revision histérica del periodismo mexicano. Edicion conmemorativa del
tricentenario del nacimiento de nuestro primer periodista (México: Porria, 1968).

121 Gabriel Zaid, Daniel Cosio Villegas. Imprenta y vida publica (México: Fondo de Cultura Econémica, 1985),
54.

122 “en 1968 la cadena contaba con 32 periddicos y un tiraje superior al de cualquier otra editorial periodistica.”
Ademas, los precios eran bastante accesibles; iban desde los cinco, hasta los veinte centavos. Torres Septién,
«La lectura, 1940-1960», 305-10. Para ver el trabajo editorial que realizd Valseca referente a las historietas
véase Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos ll. Historia de la historieta en México 1934-1950, 56-69.

123 Torres Septién, «La lectura, 1940-1960», 308.
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Asimismo, durante la presidencia de Cérdenas hubo un importante incremento de escuelas
primarias construidas. Entre primarias rurales, fronterizas, incorporadas, urbanas vy
semiurbanas, el incremento medio anual fue del 6.69% Yy el porcentaje de aumento en los
cinco afos rondo el 40%. Al principio del periodo habia aproximadamente 10,264 escuelas
y al final unas 14,3844, Incluso, la SEP distribuyé algunas donde destaca la revista infantil
Palomilla que fue una manera de responder a las revistas comerciales, a los suplementos de
periddicos e historietas. Esta publicacion represent6 el esfuerzo que hizo el gobierno por
dotar de textos de lectura a la poblacion que menos acceso tenia a ellos. Después, la SEP

descuidd este aspecto’®.

Segun Valentina Septién, quien toma cifras de la SEP, en 1940, habia 1, 077,481 lectores y
para 1956, la cantidad aument6é a 1, 640,003 de personas™?®. Para contrastar las cifras
anteriores, se exponen los nimeros que cita Rubenstein en su investigacion sobre la historieta
mexicana. Los cuales indican que para 1930 existia una tasa de alfabetizacion del 33% en los
mexicanos de méas de seis afios de edad. En 1940, 42% y en 1950, 56%; para 1970 el
porcentaje de alfabetizacion era de 76% entre los mexicanos mayores de 10 afios*?’. Si se
comparan los datos que presentan ambas autoras, se encuentran afinidades, s6lo con algunos
puntos porcentuales de diferencia. Asi, la tendencia de la informacion indica un incremento
en el numero de personas capaces de leer y escribir. No obstante, continuando con Torres
Septién, el incremento fue minimo para los recursos desplegados: el dinero invertido y el

material editado y distribuido.

Esta situacion deja interrogantes importantes. ¢Por qué a pesar de los esfuerzos del gobierno,
el nimero de personas alfabetizadas habia crecido tan poco? ;Realmente el habito de la
lectura era tan bajo? ;Se puede hablar de un reducido publico lector cuando hay una industria

de historietas que esta viviendo su mejor época? ;O es que se observa desde una perspectiva

124 Victoria Lerner, «Medios a que se recurrié para implantar la educacién socialista», en Historia de la
Revolucion Mexicana, periodo 1934-1940, 1.2 ed., vol. 17, la educacion socialista (El Colegio de Mexico, 1979),
127, https://doi.org/10.2307/j.ctv512s8b.9.

125 Jesus Sotelo Inclan, «IX. La educacién socialista», en Historia de la Educacién publica en México (1876-
1976), 2a ed. (México: Fondo de Cultura Econémica, 2001), 296-97.

126 Torres Septién, «La lectura, 1940-1960», 330-31.

127 para estas cifras, la autora se basa en el Anuario Estadistico de los Estados Unidos Mexicanos, 1958-1959
de la Direccion General de Estadistica y en el estudio de James Wilkie, The Mexican Revolution: Federal
Expenditure and Social Change Since 1910. En Rubenstein, del «Pepin» A «Los Agachados», 39.
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que privilegia la lectura de libros, de textos clasicos, de revistas literarias o cientificas? Si se
toma ese punto de observacidn, la situacion parece deplorable y desoladora; sin embargo, si
se cambia el punto desde donde se mira, se nota, al menos en un primer momento, que la
sociedad mexicana leia y leia muchas historietas y fotonovelas. Al menos los habitantes de
las grandes ciudades y en especial los pertenecientes al Distrito Federal. Tal vez no fue lo
esperado por autoridades e intelectuales, pero esa fue la dinamica de la sociedad. El libro
sigui6 siendo un objeto de lujo, en contraste, las historietas eran baratas y se imprimian en
grandes cantidades, sin contar con el contenido tan variado que atraia a gran numero de
lectores, constantes o esporadicos. Porque esa era una de las ventajas de las historietas, que
se podian empezar en cualquier momento, asi como s6lo seguir unas cuantas tramas,
interrumpir la lectura por unos dias y continuarla tiempo después, ya que el hilo conductor

era facil de intuir y seguir.

A pesar del esfuerzo tan grande por parte de las autoridades educativas y las editoriales para
que los libros llegaran a las casas de los ciudadanos, la realidad estaba en otra direccion. En
los afios cuarenta Mexico se habia convertido en uno de los principales productores y
consumidores de revistas, periodicos e historietas; material de lectura que se publica de forma
asidua (bimestral, semanal, mensual, diaria...). Los puestos de periddicos fueron el espacio
donde se podian encontrar y comprar dichas publicaciones. Habia variedad, pero, debido a
sus muy altos niveles de produccidn, su precio accesible, sus canales de distribucion y su
elevada demanda, las historietas eran las predilectas de las personas que vivian en las grandes
ciudades del pais — esto no era impedimento para que en pequefias ciudades o poblados se
pudieran encontrar nameros de historietas®. En un primer momento, se consideré que el
objetivo de estas publicaciones eran los nifios y adolescentes, estos representaban un gran
porcentaje de la poblacion; sin embargo, los principales consumidores eran jovenes y adultos

que compraban y leian los comics semana a semana*®°.

128 “| 3 industria editorial no pudo ofrecer textos a los recién alfabetizados a precios razonables, tampoco los
diarios mas importantes. Se llegaron a imprimir 4 millones de ejemplares de historietas a la semana hacia
1945”. Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 21.

129 “En este proceso se disuelve el mito de que los nifios son los principales destinatarios de las historietas. En
Meéxico el comic ha tenido siempre un publico predominantemente adulto, aunque por mucho tiempo los
editores lo arrinconaron en las secciones infantiles.” Aurrecoechea y Bartra, 15.
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Sobre estas cuestiones se volverd méas adelante, por el momento, se continta con el analisis
por el siglo XX. Segln Cecilia Greaves, en la década de los sesenta, en la administracion de
Adolfo Lopez Mateos, la explosién demografica empezaba a notarse. Esta situacion
representaba retos, como ofrecer servicios de calidad a una poblacion que se multiplicaba
rapidamente. Para ese tiempo el analfabetismo alin rondaba en 38% de la poblacion de mas
de seis afios™*°. En este escenario, se disefio el Plan de Once Afos, del cual form¢ parte la
Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuito. Se llegaron a imprimir cerca de 114 millones

de libros, que iban de primer a quinto afio de primaria***.

En la administracion de Diaz Ordaz, nuevamente, hubo una campafia contra el analfabetismo,
pero esta vez se utilizaron los medios de comunicacion; la radio, sobre todo*32. En la siguiente
administracion, el presidente Echeverria impulsé un método de educacion que consideraba a
todos los ciudadanos en un estado de educacion permanente. A grandes rasgos, se pensaba
que leer era comprender la lengua escrita; es decir, no sélo se debia privilegiar el
desciframiento tal cual de los signos escritos. Se busco que el alumno aprendiera de manera

natural a expresarse en su lengua.

La SEP se percatd de la popularidad de la historieta y exploré la posibilidad — y después
realidad — de utilizarla para transmitir contenidos que la institucion considero pertinentes. En
este producto sento las bases para formar otro tipo de lectores. Utilizé la historieta como
puente entre una lectura que la institucion consideraba “superficial”; a una, de literatura y
obras clasicas. La primera publicacion de este estilo fue la de México, historia de un
pueblo®3. La serie naci6 en 1980, con un tiraje inicial de 100,000 ejemplares, con 84 paginas
y compuesta por 20 titulos; en ella se narraron los hechos mas importantes de la historia

nacional a través de personajes ficticios!**,

130 Greaves, «La Secretaria de Educacién Publica y la lectura, 1960-1985», 339.

131 Hay que resaltar que la edicidn y difusién de textos gratuitos por parte del gobierno no estuvo exenta de
criticas y reclamos, porque se consideraba que violaban las garantias de la Constitucion y la libertad de
ensefianza. Si bien, en la actualidad, no hay polémicas en cuanto a que el gobierno edite y reparta los libros
de texto, en ocasiones hay debates sobre su contenido. Greaves, 340.

132 Greaves, 343.

133 | 3 SEP en coedicidn con la Editorial Nueva Imagen, sacé veinte tomos que cuentan la historia de México
desde la conquista « MEXICO HISTORIA DE UN PUEBLO (1980, SEP/NUEVA IMAGEN)», accedido 5 de enero de
2021,
https://www.tebeosfera.com/colecciones/mexico_historia_de_un_pueblo_1980_sep_nueva_imagen.html.
134 Greaves, «La Secretaria de Educacion Publica y la lectura, 1960-1985», 357-58.
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Con un tiraje aproximado de 70,000 ejemplares por namero, se publicé Episodios
Mexicanos'*; serie de historietas que, a traves de la mirada de personajes ficticios, narré el
contexto de los distintos periodos histéricos de México. El objetivo fue hacer digerible la
narracion histérica para todo el pablico en general, pero, especialmente para el lector infante.
Asimismo, la serie de Novelas Mexicanas llustradas**® adoptd el formato de cdmic, para
contar historias clasicas de la literatura nacional. Cada entrega contenia 2 novelas; una
adaptada a 130 paginas, la otra seriada con 30. El tiraje promedio fue de 30,000 ejemplares.
Algunas de las novelas publicadas en este formato fueron: Clemencia, Los de abajo, La

Sombra del Caudillo, Los Bandidos de Rio Frio y demas titulos de renombre**’.

Otras series que adoptaron el formato de la historieta fueron: Aventura, coleccion que,
también, cuenta la historia de México, en 32 paginas, a blanco y negro; estaba en coedicion
con la editorial Novaro. De transportes a caminos, en 19 nimeros presento la historia de los
caminos en México y paises emblematicos. Memoria y Olvido, publicacion donde el Archivo
General de la Nacién edité algunos nimeros que presentaban aspectos de la vida politica,
social y cultural del pais. Cuadernos Mexicanos fue una exitosa serie, consto de 105 nimeros
que publico contenidos sobre literatura, historia y sociologia. Los textos, de 32 paginas,

contenian ilustraciones llamativas®®.

Segun Greaves las autoridades estaban conscientes de la enorme popularidad de las
historietas, sin embargo, las consideraban como material de lectura insuficiente para formar
ciudadanos®®. Lo que buscaban era atraer a los nifios y a los jovenes a otro tipo de contenidos.

Bajo ese objetivo, se editd la Enciclopedia Infantil Colibri**®; coleccién semanal, con 16

135 En Ia elaboracidn de esta serie se utilizo un equipo multidisciplinario para adaptar el conocimiento histérico
en una presentacion amena, sin imprecisiones histdricas, e igualmente llamativa, todo esto generd problemas
al interior del equipo. Para mas detalles de los propésitos del proyecto véase a Jiménez Codinach, «HISTORIA
E HISTORIETA».

136 Coleccién editada por la SEP y editorial Sayrols. Jacqueline Covo-Maurice, «Lecturas para el pueblo. Novelas
mexicanas ilustradas», en Homenaje a Jean-Francois Botrel (Francia: Université Charles de Gaulle-Lille 3, s. f.).
137 Greaves, «La Secretaria de Educacién Publica y la lectura, 1960-1985», 358.

138 |bidem.

139 “| os libros de calidad se producian en tirajes bajisimos si se tomaba en cuenta el notable aumento de la
poblacién y generalmente a precios muy elevados; en cambio se editaban en el pais varias decenas de millones
de ejemplares de historietas y fotonovelas a cuya produccion se dedicaba gran parte la industria editorial.”
Greaves, «La Secretaria de Educacion Publica y la lectura, 1960-1985», 352.

140 La enciclopedia estaba editada por la SEP y editorial Salvat. Hubo dos presentaciones, una de pasta duray
de venta en librerias y otra econdmica disponible en los puestos de periddicos. La Lonchera De Los Recuerdos,
«Cool-tura retro. La mejor forma de (re)vivir los ochentas.: Enciclopedia Infantil Colibri», Cool-tura retro. La
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paginas a color, tenia varios temas presentados de manera didactica: hojas desprendibles con
actividades y juegos. Esta publicacion también se imprimi6 en algunas lenguas indigenas con

el titulo de Colibri en lenguas indigenas***.

La Enciclopedia Cientifica Proteo'** fue otra publicacién impulsada por la SEP y con las
mismas caracteristicas que la historieta. Organizada en dos partes; la primera, tuvo narracion
en forma de historieta; la segunda, incluyo los contenidos enciclopédicos. Igualmente, la serie
Como hacer mejor aprovechd las técnicas de la fotonovela; fueron 137 nimeros con 32
paginas cada uno. La serie SEPA, también, uso ilustraciones y dibujos para presentar temas

interesantes de actualidad, desde higiene, hasta descubrimientos sobre el universo*.

En los ochenta, la SEP, junto con otras editoriales, dotaron de material de lectura a la sociedad
mexicana; el objetivo primordial fue llegar a la juventud. La institucion educativa tratd de
que las distintas obras editadas, ya fueran libros o publicaciones periddicas, llegaran a toda
la poblacion, incluidas las comunidades rurales. Muy pronto, la Secretaria se dio cuenta de
que no era suficiente imprimir, habia que distribuir el material en un extenso territorio que
contenia casi 80 millones de personas. En las condiciones que se encontraba el pais, la Gnica
distribucién realmente eficaz era la que se habia organizado en torno a las publicaciones
periddicas: historietas, revistas y periodicos. En casi cualquier lugar se podian encontrar estos

materiales de lectura.

Durante el tiempo que se ha resefiado brevemente se logrdé hacer materiales de lectura a
precios economicos, que permitian a mas personas adquirirlos — ya fuera por necesidad o por
gusto. No obstante, en la década de los ochenta, hubo varias crisis econdmicas que afectaron
duramente a la industria editorial y periodistica mexicana; sobre todo en 1982, afio en el que
se devalu6é la moneda. Esto increment6d los costos de produccion, en consecuencia, la

produccidn se vio limitada, los precios al publico se elevaron y las ventas cayeron. De nueva

mejor forma de (re)vivir los ochentas. (blog), 20 de julio de 2012,
http://laloncheradelosrecuerdos.blogspot.com/2012/07/enciclopedia-infantil-colibri.html; Enciclopedia
infantil colibri | LIBROSMEXICO.MX, 1979, http://www.librosmexico.mx/libros/712586.

141 Greaves, «La Secretaria de Educacién Publica y la lectura, 1960-1985», 360-61.

142 | 3 edicidn estuvo a cargo de la SEP y Promexa. A grandes rasgos, el cémic contaba las aventuras de un
androide llamado Proteo que como el dios griego, podia transformarse en cualquier cosa. Habia una aventura
en la primera parte y en la segunda estaba el contenido educativo. «Enciclopedia Cientifica Proteo», 29 de
marzo de 2014, http://santuariogeek.com/forum/literatura-y-ciencia/20-enciclopedia-cientifica-proteo.

143 Greaves, «La Secretaria de Educacion Publica y la lectura, 1960-1985», 363.
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cuenta, los textos se convirtieron en articulos de lujo**. Asimismo, los periddicos se vieron
afectados, dejaron de circular unas 150 publicaciones y varios suplementos culturales de los
diarios dejaron de existir; inclusive, el nimero de paginas, que tenian las impresiones de

grandes periodicos, se vieron disminuidas.

Segun Greaves, toda esta situacion afecté a la SEP, la cual tuvo que suspender bastantes
publicaciones. Rapidamente, el formato de historieta se hizo a un lado y se busco acrecentar
la produccion y difusion del libro. Pero, no fue sino hasta 1984, que se pudieron concretar
las nuevas colecciones; como la llamada Cien de México, la cual abordaba temas histéricos
y alcanzé un tiraje de 30,000 copias cada titulo**. Otra serie que aparecio en esos afios fue
Lecturas Mexicanas®¢. Ademas, hubo programas editoriales enfocados en la nifiez como la

serie Letra y Color, De La Caricatura al Cuento, Reloj de Cuentos y Tiempo de nifios**’.

A lo largo de esta investigacion, se ha constatado que la Secretaria de Educacion Publica
realizé varias camparias de alfabetizacion. Las cuales permitieron poseer una cultura escrita
al grueso de la poblacion. Estas se acompafiaron de esfuerzos editoriales que, por un lado,
ofrecieron libros de textos gratuitos para educacion basica; por el otro, editaron colecciones
que buscaban conectar a la sociedad con el habito de leer. Sin embargo, ain quedo un trecho,
para que toda la sociedad tuviera verdaderamente acceso a una cultura escrita. México siguio
presentando problemas referentes a la produccion, a la distribucion y al acceso de la
poblacion a los textos. Sumado a esto, se encuentra la dificultad de la centralizacion: las

mejores revistas, libros, textos, historietas, ferias de libro, infraestructura en general, se

144 Greaves, 366. Braulio Peralta, «Sélo el 4% de la poblacién compra libros habitualmente», Uno mds uno,
19 de febrero de 1983.

145 También se cred Cien del Mundo, estas colecciones tenian titulos como las Odas de Pindaro, el libro de
Chilam Balam, La literatura perseguida en la crisis de la Colonia de Gonzalez Casanova, por mencionar algunos
«Cien de México - coleccidn - Enciclopedia de la Literatura en México - FLM - CONACULTA», accedido 6 de
enero de 2021, http://www.elem.mx/obra/coleccion/13309.

146 Esta serie salid en coedicién con el FCE. Los objetivos de las publicaciones eran llevar al publico en general
obras importantes y de calidad; sobre literatura, historia y demds disciplinas a bajos costos. En la coleccién
habia autores como Octavio Paz, José Emilio Pacheco, Rosario Castellanos, entre muchos otros de renombre.
Los titulos eran de facil adquisicién pues estaban en puestos de revistas a precios econdmicos. «Lecturas
Mexicanas - coleccion por género - Enciclopedia de la Literatura en México - FLM - CONACULTA», accedido 6
de enero de 2021, http://www.elem.mx/obra/coleccionAllSet/8164; «Lecturas mexicanas: la biblioteca
dispersay, José Miguel Tomasena (blog), 20 de agosto de 2019,
https://jmtomasena.com/2019/08/20/lecturas-mexicanas-la-biblioteca-dispersa/.

147 Greaves, «La Secretaria de Educacidn Publica y la lectura, 1960-1985», 369.
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encuentran en la capital del pais; por lo tanto, las provincias estan en clara desventaja cultural,

comparadas con la capital y las grandes ciudades.

A pesar de las dificultades, en México, se editaban bastantes historietas; se podian encontrar
en casi cualquier puesto de periddicos, eran lo que la poblacion leia#®. Estas publicaciones
pasaban de mano en mano e inclusive las rentaban en lugares especiales para su lectura. Por
esta razon, se puede decir que la historieta mexicana tuvo la funcion de ser el material de
lectura de la poblacién, esto significo el aprendizaje y préctica de la habilidad lectora.
Ademas de entretener a un gran sector de la poblacion.** Se revisara el devenir de la industria
de las historietas en relacion a las campafias de alfabetizacion que se acaban de revisar.

Retrocedioendo un poco, las condiciones que facilitaron la masificacion de las historietas
fueron las campafias de alfabetizacion que se realizaron en la primera mitad del siglo XX.
Esto desencadend otro suceso, el nUmero de lectores aumentd, pero no habia libros en
grandes cantidades y a precios accesibles. La poblacion cambiaba, pero la industria editorial
imprimia pensando en un nimero pequefio de lectores®°. En este contexto, a mediados de los
treinta, se crea la revista Paquin, y muy pronto sus competidoras Paquito, Pepin y Chamaco.
Estas publicaciones son las responsables de la masificacion de la lectura de historietas*>*. Con
ellas, se inaugura lo que se conoce como la epoca dorada de las historietas, que va desde

aproximadamente 1934 a mediados de la década de los cincuenta.

Para ese periodo, Aurrecoechea y Bartra tienen la hipotesis de que cada ejemplar tuvo por lo
menos cuatro lectores; por lo tanto, se puede calcular que, para mediados de la década de los
cuarenta, se realizan 18 millones de lecturas de historietas a la semana. Este numero se
desprende de la suposicion de que habia 2 millones de lectores asiduos en el pais, los cuales
leian por lo menos un ejemplar diario. En cambio, 4 millones leian por lo menos un fasciculo

a la semana. Inclusive sugieren que las revistas de “monitos” impulsaron la alfabetizacion,

148Dato que se constata con los grandes nimeros de ventas citadas al comienzo de este capitulo que muestran
gue en 1977 se editaban 70 millones de ejemplares de historietas y fotonovelas en México (56 millones de
historietas y 14 millones de fotonovelas). Aunque se debe tener cuidado con esta aseveracion, pues la misma
autora advierte que no hay cifra confiable. Herner, Mitos y monitos Historietas y Fotonovelas en México, ix.
149 Esta idea estd desarrollada ampliamente en Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la
historieta en México 1934-1950, 13-17.

150 Aurrecoechea y Bartra, 21.

151 para ver en detalle cdmo se crearon las revistas de monitos de Francisco Sayrols, José Garcia Valseca e
Ignacio Herrerias véase a Aurrecoechea y Bartra, 43-85.
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por el simple hecho de que los lectores deseaban saber qué pasaba en las historias y con los
personajes’*2. Las camparfias impulsaron el que hubiese nuevos lectores, éstos estimularon el
crecimiento de la industria de historietas y ésta hizo que hubiese nuevos lectores potenciales;
es una relacion donde una situacion afecta y beneficia a la otra. Asi, se constata la correlacion
entre las campafas de alfabetizacion y el habito de leer historietas por grandes sectores de la
poblacién.

Las historietas no estaban solas en el panorama cultural, se debe tener presente que convivian
con otros medios de comunicacion masiva; desde la década de los veinte, el cine, la radio,
los teatros, las carpas itinerantes, las publicaciones de nota roja, el deporte comercial (box,
fatbol, lucha libre, entre otros) —mas tarde la television — formaron el espectro de actividades
de esparcimiento y de ocio. Estos medios coexistieron y se influyeron unos a otros, por
ejemplo, alguno de los personajes de un medio podia trasladarse a otro sin mayor problema.
O algunas historietas trataban sobre deportistas, actores de teatro y cine; o viceversa, del
comic salen personajes para la radio, el circo y las carpas®:. De nueva cuenta Aurrecoechea
y Bartra introducen la idea de vasos comunicantes entre los medios de comunicacion: “cine,
radio, prensa popular, deporte comercial y vida nocturna, se retroalimentan en una estrecha
simbiosis y las historietas son uno de los ejes fundamentales de esta abigarrada cultura
popular...”®*, Esta situacion debe tenerse en cuenta, pues la lectura teje relaciones, tanto

con otros medios de comunicacion, como con personas, vivencias y con el contexto mismo.

Lo anterior, dio paso a la época de plata de las historietas, que empez6 a mediados de la
década de los cincuenta y se extendio hasta principios de los ochenta. La cual, trajo cambios

destacables en la industria. En primer lugar, se transformaron los formatos de las historietas

152 Aurrecoechea y Bartra, 22.

153Quizas el caso paradigmatico sea el de Cantinflas, quien encuentra inspiracién en el personaje de historieta
Ilamado Chupamirto, en su vestuario y modo de ser. Hubo muchos otros personajes que saltaban de medio
en medio sin tener claro el origen, como el caso del Monje Loco. Algunas figuras histdricas también recibieron
este tratamiento por parte de los medios de comunicacién del momento, como Pancho Villa. Aurrecoechea y
Bartra Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 25-40.

154 Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 40. Para el caso
del cine puede verse el segundo capitulo de Carlos Monsivais, Aires de Familia (Barcelona: Anagrama,
2000), 51-78. En esa parte el autor habla del cine mexicano, la influencia que recibe de Estados Unidos y lo
gue representaba para la poblacidn mexicana. También puede verse la reflexion de los medios de
comunicacidn y sus influencias de unos con otros para conformar la industria cultural mexicana en Bartra,
«Piel de papel. Los “pepines” en la educacion sentimental del mexicano», 153-56.
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y la periodicidad se hizo semanal. Empezaron a dominar las series independientes, es decir,
que aparecieron publicaciones de un solo personaje o tema como Memin Pinguin, Kaliman
o La Familia Burrédn, Lagrimas, Risas y Amor, etcétera. Aungue, en algunos casos, como el
de La Familia Burrodn, la edicion continud hasta finales de los setenta con Editorial
Panamericana; antes Editorial Juventud, propiedad de Garcia Valseca. Esta editorial fue
responsable de las famosas revistas Pepin y Paquito y después, de las series de Paquito

presenta’*.

En segundo lugar, las grandes editoriales tuvieron problemas legales y econdmicos, lo que
Ilevo a algunas a desaparecer o transformar sus productos. Las editoriales que destacaron en
este periodo fueron: Editorial Argumentos, Editorial Novaro, publicaciones Herrerias y
Promotora K, las cuales sostuvieron la produccion de cdémics, en una dindmica similar al
periodo anterior'®®, Otro caso fue el de G y G; editorial donde Vargas reedité La Familia
Burron en 1978, hacia finales del periodo. La situacion general de la publicacion, distribucion
y consumo cambid, donde el consumo de historietas, aun, fue bastante elevado, con historias

ya consolidadas y un lector conocedor y asiduo que podia leer diversos titulos.

Otro factor que se debe considerar para entender los cambios fue que, a partir de mediados
de los cincuenta, la television empezé a popularizarse. Esto ocasiond la ampliacion de las
actividades de ocio de los mexicanos™’. En consecuencia, las historietas, el cine y la radio
dejaron de dominar en la industria del entretenimiento. Paulatinamente la television fue
ganando terreno en los hogares de clase media; por lo tanto, las dinamicas socioeconomicas
se transformaron. Si bien, la television se masificd a partir de la siguiente década, se debe
sefialar su injerencia paulatina en los hogares mexicanos. Para los ochenta, el uso del
televisor, junto con la crisis econdmica hizo que las historietas entraran en una dindmica de

consumo nada favorable y en una crisis de la que ya no pudieron salir.

155 Enlos cuarenta, en la llamada “época de oro” de las historietas, hubo tres sellos editoriales que compitieron
por el mercado. La editorial Juventud de Garcia Valseca; Editorial Sayrlos S.A. de Francisco Sayrols que edité
la revista de historietas Paquin; y Publicaciones Herrerias, S.A. de Ignacio Herrerias, que editaba la revista
Chamaco. Para mayor detalle véase a Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos ll. Historia de la historieta en
Meéxico 1934-1950, 43-81.

156 Sarahi Isuki Castelli Olvera, «El campo y la historieta mexicana de fin de siglo», RELIGACION. Revista de
Ciencias Sociales y Humanidades 5, n.° 25 (2020): 42-56.

157 Para una aproximacion de lo que pasaba con la televisién en relacién con la cultura popular y la industria
del entretenimiento véase a Monsivais, Aires de Familia, 211-45.
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A mediados de los ochenta, y debido a la crisis econdmica la industria de historietas cambio.
Hubo editoriales que mantuvieron a flote la produccidén de comics como: Editorial VID (antes
editorial Argumentos), Novaro, Novedades y Promotora K (editora de Kaliman). Estas
empresas competian por el mercado nacional. Vid se enfoco en las clases populares, lo que
la llevo a tener mayor alcance, mientras que Novaro se dirigié a la clase media con titulos
importados de Estados Unidos. Por su parte Novedades Editores tenia un sélido mercado
nacional por sus publicaciones El Libro Vaquero, El Libro Policiaco e importaba titulos de

Marvel®8,

Sinembargo, hacia finales de los ochenta, principios de los noventa, la industria de historietas
decae notoriamente, porque otros capitales y productos empezaron a vislumbrar en la
industria del entretenimiento. La apertura de fronteras a productos extranjeros con costos
accesibles cambio los habitos de consumo de los lectores mexicanos; entonces, las historietas
populares mexicanas fueron relegadas paulatinamente. Como consecuencia de este cambio,
los dibujantes y guionistas perdieron interés y presencia en la industria; se podria sumar, el
mal manejo de algunas empresas hizo que la falta de liquidez hiciera imposible rescatar
editoriales que alguna vez gozaron de solvencia y estabilidad monetaria. Esto no significa
que dejaron de publicar historietas pero, ciertamente, ya no dominaron la industria del
entretenimiento como en décadas anteriores®™. Ademas, las editoriales que lograron
sobrevivir, como VID, privilegiaron las importaciones de titulos estadounidenses'®. Los
titulos de historieta mexicana mas famosos sobrevivieron al cambio de siglo, pero, poco a
poco, dejaron de existir o se transformaron. Por ende, la relacion con las historietas y la forma

de leerlas cambio.

Como se puede constatar, el desarrollo de la industria de historietas, estuvo estrechamente
ligado al desarrollo econémico del pais. “La época de oro” coincide con los primeros afos
del “milagro mexicano”. Afios en los cuales la economia del pais creci6 debido a la

industrializacién por sustitucion de importaciones, y favorecido por el contexto de la segunda

158 Castelli Olvera, «El campo y la historieta mexicana de fin de siglo».

159 E| caso paradigmatico fue la editorial Novaro. La cual inicié en la década los cincuenta y después de mucha
produccion de historietas, con una buena aceptacion por parte del consumidor nacional y latinoamericano,
dejé de publicar titulos en 1985. Para mas detalle de lo que sucedié a la editorial, véase a Novaro, el coloso
mexicano, Documental (K3FILMS, 2017).

160 Castelli Olvera, «El campo y la historieta mexicana de fin de siglo».
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guerra mundial, a tasas del 7% anual'®. Para 1954, tiempo en el que se inaugura la época de
plata, aparecieron los primeros sintomas de agotamiento de la primera fase de
industrializacién, ademas crecid el déficit comercial. Lo que ocasiond la primera devaluacién
del periodo y que el gobierno adecuara un plan para extender su presencia en el control de la
economia, al cual se le conoce como el desarrollo estabilizador. El desarrollo econémico no
se detuvo, sin embargo, mostro sefiales de agotamiento desde entonces, disfrazadas por el
endeudamiento y por la presencia del gobierno en industrias clave. Ademas, las
contradicciones internas del sistema politico y corrupcién, impedian que el sistema se
adaptara a las necesidades internas y externas. Tal situacion, de economia planificada se
extendid hasta la crisis mundial de 1976, que en 1982 se agudizé més. Este hecho marco el
fin del desarrollo estabilizador, que coincide con el final de la época de plata de las historietas.
A partir de entonces el neoliberalismo, la apertura de fronteras a productos y capital

extranjero han sido las directrices del devenir econémico en el pais'®?.

Asi, la época de oro va de la mano con la primera fase del milagro mexicano. La época de
plata con el desarrollo estabilizador. EI cambio en la politica econdémica del pais se relaciona
con el agotamiento de la industria de historietas. Sin embargo, esto no sélo se debe a factores
economicos. Como se ha mencionado, la television y otros elementos hicieron que la
industria cambiara. Igualmente, durante los 40 afios de crecimiento econémico, pero sobre

todo en la década de los sesenta, hubo una gran movilidad social.

Ya no existe aquella industria gigantesca que llenaba los puestos de periédicos y que formo
lectores durante gran parte del siglo XX. Desaparecid. Sin embargo, no se debe obviar que
posibilitd que La Familia Burrdn entrara en contacto con los lectores que se analizan en este
trabajo. Los cuales, nacieron y crecieron durante la época de plata, pero que vivieron el
cambio y la llegada de otros productos al mercado nacional. Leyeron la historieta en un
contexto cambiante. Incluso, las relecturas que pudieron hacer del titulo se vieron afectadas

por la nueva dindmica social que trajo el cambio econémico.

Para definir, ain mas, el panorama general de las politicas de alfabetizacién y promocién de

la lectura en relacion con la industria editorial y de historietas mexicanas del siglo XX se

161 Meyer, «De la estabilidad al cambio», 886.
162 Meyer, 885-900.
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hablard de la impresion, que hay o hubo durante bastante tiempo, de que en México no se
hace una lectura de “calidad”; entiéndase que no se leen libros por falta de material, recursos,
tiempo, 0 porque es aburrido*®®. Como se vio, en el siglo pasado, tales cuestiones no eran
impedimento para la creacion, produccion, distribucion, y por ende lectura, de un gran
nimero de historietas. Quizas no fue una lectura bien vista en su momento por ciertos
sectores de la sociedad, pero las practicas lectoras rondando alrededor de los comics son

diversas, igualmente complejas y muy significativas para quienes las llevaron a cabo.

La tarea que tiene esta tesis es encontrar los posibles significados que se le dio a la lectura de
una de esas publicaciones: La Familia Burron. Observar minuciosamente los sentidos y
relacionarlos con el contexto cultural mexicano del siglo XX; para comprender, en su
complejidad, lo que se leia, lo que se lee y como se da sentido al mundo. La historieta formo
parte del panorama cultural del México del siglo pasado, habia millones de lectores de estas
publicaciones. EI namero tan alto de historietas producidas, impresas, distribuidas y leidas
indica la importancia de éstas en la vida de millones de personas*®*. La penetracion social
que tuvieron las historietas es evidente y se debe estudiar con el mismo interés que a otros
textos; de este modo, la investigacion aporta comprension del complejo entramado cultural

del México del siglo pasado.

La historieta mexicana tiene representaciones graficas diversas de lo que es el mexicano, de
lo que fue, de lo que pudo haber sido y de lo que puede ser'®®. Las lecturas que se pueden
hacer de estas son multiples, segin qué publicacion se elija y desde donde se le aborde; desde
lo politico, econémico o social. Por ejemplo, los “monitos” contenian temas variados que
gustaban al pablico; en ellos se represento a la sociedad mexicana en su diversidad, gracias
a la imaginacion y habilidad de guionistas y dibujantes. Esto lleva a resaltar el trabajo de las

personas involucradas en la realizacion y circulacion de historietas; por esta razén, los

163 | as afirmaciones son explicadas en el capitulo siguiente. Es cierto que es un problema complejo. Por esta
razon, en esta investigacion se procura analizar con distancia esta postura que pretende ver la lectura como
algo negro o blanco. Las lecturas son distintas y cada una tiene su grado de complejidad.

164 Aurrecoechea sefiala que: “para mediados de los afios ochenta el lector mexicano se convirtié en el mayor
consumidor de comics en el mundo, cuando la cantidad de lecturas anuales de historieta en nuestro pais
alcanzd la increible cifra de los 2 mil millones.” En Juan Manuel Aurrecoechea, «La historieta popular mexicana
en la hora de su arqueologia», Tebeosfera: Cultura Grdfica, n.° 13 (2014): 34.

185 Aurrecoechea.
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lectores podian adquirir la publicacion, dia a dia 0 semana a semana, segun la época y las

preferencias.

AUn no se conoce la magnitud del impacto cultural que las historietas tuvieron en la sociedad
mexicana. No obstante, es momento de abandonar la mirada que cataloga la historieta como
algo enajenante y tratar de comprender por qué se leian. No se puede afirmar que hay modos
de lecturas superiores a otros, o textos mejores que otros. Simplemente, existen distintas
culturas escritas, las cuales operan en tiempos y espacios especificos. Se influyen unas a otras
y el modo en que los lectores se relacionan con los textos*®. Diferentes précticas lectoras se
concatenan unas con otras. En este trabajo, se desentrafian las que surgen alrededor de La

Familia Burron.

En resumen, en este apartado, se habl6 de donde y cémo se relacionaron las politicas de
alfabetizacion con la industria de historietas y, de como se situaron en el escenario social,
educativo y cultural de los lectores. Inclusive, se explicd el contexto que posibilitd la
existencia de la historieta y, por ende, la de los lectores; son estos el objeto de analisis de este
trabajo. Esta parte de la investigacion es solo una fraccion de la fotografia. Falta por
comprender las condiciones en las que se origind y desenvolvié La Familia Burron. Después,
analizar a los lectores entrevistados para averiguar por qué leian los nimeros de esta

publicacion y qué significo la lectura para ellos.
1.2 Gabriel Vargas y la historieta La Familia Burrén

Dentro de la gran variedad de historietas mexicanas, La Familia Burron conté con una
enorme popularidad. Destacd notoriamente sobre las demas; la razon: la conjuncion eficaz
entre dibujo y guion en muchas de las paginas de la serie y, por todo el tiempo ininterrumpido
en el que la historieta estuvo en venta. Por mas de 50 afios, Gabriel Vargas, su creador, fue
un observador que represento el lenguaje, las costumbres y los detalles de la vida cotidiana

de los mexicanos.

El presente apartado trata sobre la vida de Gabriel Vargas. Ademas, se revisa la trama y los

personajes de La Familia Burrdn. Revisar la vida del autor es de utilidad porque se entiende

166 para ver en profundidad lo que es una cultura escrita véase la introduccién de este trabajo o también a
Margaret Meek, En torno a la cultura escrita (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2004), 25-64.
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el proceso de elaboracion de una historieta; asi como, comprender la trama y quiénes eran
los personajes, ayuda para que en capitulos posteriores de esta investigacion se analice lo que
nos dicen los lectores sobre estos elementos. De este modo, se espera encontrar elementos
que hicieron a la publicacion especial entre los lectores. En sintesis, cémo y por qué destaca
La Familia Burron.

Segun Maira Mayola, VVargas mostro aptitudes de buen estudiante desde pequefio; le gustaba
leer y dibujar mucho. Siendo, todavia, nifio particip6 en un concurso de dibujo y cobr6 cierta
fama por su obra Dia de trafico (llustracion 1). En él, retrat6 la vida cotidiana de la ciudad

de México; incluso, se pueden apreciar algunos guifios histéricos®’.

llustracion 1 Gabriel Vargas con su obra: Dia de trafico

Centenario del nacimiento de Vargas, Excelsior [en linea] en:
https://www.excelsior.com.mx/expresiones/2015/02/05/1006648 consultado el 10 de octubre de 2020

El dibujo llam¢ la atencion de sus profesores, quienes lo animaron a ensefiarsela al secretario
de educacion. Sin embargo, se lo mostré a Alfonso Pruneda, director de cultura del Instituto
de Bellas Artes. El dibujo pas6 entre burdcratas; quienes, al ver el potencial del nifio,
decidieron enviarlo becado a Francia. Pero, el joven Vargas no deseaba alejarse de su familia,
queria ayudar a su madre econémicamente. Alfonso Pruneda comprendio la situacion y lo
becé por parte de la SEP. Ademas, lo recomendd para que trabajara en el periodico Excélsior
con Gonzalo Herrerias, Ernesto Garcia Cabral “El Chango” y Mariano Martinez; famosos

dibujantes®e,

187 Hay una anécdota en la que Vargas casi quema la cama por dibujar en las noches, alumbrado con velas;

porgue a su madre no le gustaba que dibujara “monitos”. Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico,
19-29.

168 villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burrén», 197-99.
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En la editorial del periddico aprendid diversas técnicas de dibujo y dio sus primeros pasos
como ilustrador. En los semanarios Jueves de Excelsior y Mujeres y Deportes aparecieron
sus inaugurales trazos como historietista. En el primero, aprendio técnicas y gano experiencia
como dibujante y guionista; en el segundo, ya con méas experiencia, dibujo La vida de JesUs

(Hustracion 2) y una serie de Pancho Villa®.

llustracion 2 Vida de Cristo de Gabriel Vargas

Gabriel Vargas, El Taller Lags. La vida en monos [en linea] en: http://eltallerlags.blogspot.com/2010/05/gabriel-
vargas.html Consultado el 13 de Octubre de 2020.

Entre los primeros titulos de historieta en los que participd Vargas, se encuentra Frank,
piernas muertas y Virola y Piolita (1937). Posteriormente realiz6 El Caballero Rojo;
aparecio durante poco mas de dos afos (1937-1939). También, en 1936-1937, tuvo la
oportunidad de recrear al famoso detective Sherlock Holmes. Inclusive realizo ilustraciones
para difundir noticias de la guerra civil espafiola en Episodios de guerra en Espafia (1937).

Por esos afos, retomo a su personaje ganster para realizd Frank “El rey del hampa™*°.

A inicios de la década de los cuarenta, Vargas participd en un concurso organizado por la

editorial Panamericana, propiedad de Garcia Valseca. VVargas gano al adaptar el cuento de un

169 Antes de realizar estos titulos, hizo diversas ilustraciones y cartones que representaban la vida cotidiana
de los capitalinos; asi como, los cambios que habia en la ciudad. En sus primeras historietas se puede apreciar
el aprendizaje que obtuvo con los afos. Pancho Villa fue un personaje retomado, explotado y reinventado por
los medios de comunicacidn (cine, radio, historietas, literatura) para dar fuerza a su figura mitica y al discurso
revolucionario. La vida de Jesus le ocasioné problemas con el gobierno; éste censurd la historieta por tratar
un tema delicado en esos afios: la guerra Cristera que habia acontecido seis afios antes (1936). Benitez Carrillo,
Gabriel Vargas cronista grdfico, 29.

170 Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos Il. Historia de la historieta en México 1934-1950, 353-56; Benitez
Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 52-68.
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gusano a la realidad mexicana. El no pudo elegir qué cuento dibujar en formato de historieta,
pues para registrarse llego al final. Valseca le confeso, después, que gand porque él fue el
Unico que cambio el guion y las caracteristicas del personaje a una realidad mexicana. Asi
fue como empez6 a trabajar en Pepin para Garcia Valseca y donde desarrollaria la historieta

de Los Superlocos, antecedente de La Familia Burron?”,

Los Superlocos fue un gran éxito en la década de los cuarenta. Se consolid6 en Pepin, y se
publico también en el suplemento del diario deportivo Esto. Ademas, en 1950 tuvo su propia
revista: Paquito presenta a Don Jilemén (llustracion 3). El éxito fue tal, que llegé al radio,
transmitido por la XEQ cada tercer dia (1946-1947). Incluso se hizo un personaje de teatro
popular, llego al circo Atayde hermanos a mediados de la década de los cuarenta. La serie
incorporo a nuevos personajes que nutrieran las aventuras de Don Jilemdn; aparecieron los
integrantes de la familia Burrdn, con distintos elementos a los que los caracterizarian después.

Estos se convirtieron en personajes recurrentes de la serie'’2,

Ilustracion 3 Don Jilemon por Gabriel Vargas

Paquito presenta a Don Jilemdn, 1948. Recuperado de Maira Mayola, Gabriel Vargas, cronista grdfico, 83.

171 Aurrecoechea y Bartra, Puros Cuentos lll. Historia de la historieta en México 1934-1950, 356; Villoro, «La
vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burréon», 201-2.

172 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 71-88. Para una exposicidon mas precisa de Los Superlocos
véase Laura Nallely Hernandez Nieto, «Vifietas de la memoria: paisaje imaginario urbano de la Ciudad de
Meéxico durante el milagro mexicano en la historieta los Superlocos de Gabriel Vargas» (Tesis doctoral, Ciudad
de Meéxico, Universidad Nacional Autonoma de México, 2018), 85-128. Y también véase Laura Nallely
Hernandez Nieto, «La Ciudad de México de la década de los cuarenta retratada en la historieta Los Superlocos
de Gabriel Vargas», en Nuevas visiones sobre el comic. Un enfoque interdisciplinar (Espafia: Prensas de la
Universidad de Zaragoza, 2018), 149-56. En este breve espacio se contextualiza la historieta y las
representaciones visuales mas importantes que aparecen en Los Superlocos.
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A lo largo de la década de los cuarenta, Gabriel VVargas elaboro otros titulos que se mencionan
brevemente: Pinocho, Purita Vaca, Los super-chiflados y Los Chiflados, Los del doce,
Paquito presenta al Gien Caperuzo, Paquito presenta a Poncho Lépes. Asimismo,
incursiond en la fotonovela o foto-historieta en una publicacion que llevaba el titulo de
Cuentos. Ademas de estas publicaciones, trabajo en el suplemento dominical del Sol de
México, titulado El Sol y los Nifios. Fue director de la publicacién desde 1966 hasta 1972. El
suplemento infantil contaba con ocho paginas a color, donde aparecieron historietas de su
autoria como Los Hermanos Mazorca y Los Armadillo. Le ayudaban a ilustrar Agustin
Vargas (su sobrino) y Miguel Mejia. Ademas, Vargas realizo la fotonovela Cuentos en el
suplemento, en el cual aparecian miembros de su familia. Debido al intenso trabajo que
representaba dibujar en tantas series de historietas, Gabriel VVargas contrato a dibujantes que

laboraran bajo su direccion; aun asi, suspendio algunas de sus series, como Poncho Lopés?”.

Ahora bien, muchas personas que han escrito sobre las obras de Gabriel Vargas realzan su
infatigable fuerza para trabajar todos los dias. Elaborar un titulo de historieta no era sencillo,
requeria mucho tiempo de preparacion. Ademas, colaborar en varias series era mas
complicado. Vargas destaco por lo simple y claro de su mensaje, por los maltiples estilos que
podia manejar en sus dibujos, por sus guiones, didlogos, personajes y situaciones que
narraba'’*. Los que han escrito sobre €l recalcan, sobre todo, el lenguaje que emplean sus
personajes, las caracteristicas fisicas de estos, los dialogos ingeniosos, las situaciones
divertidas y la representacion de la sociedad mexicana en su diversidad*’>. Sin embargo, hubo

un proceso, que encuentra su culminacion y mejor expresion en La Familia Burron.

Historia de La Familia Burrén

Gabriel Vargas comenta en diversas entrevistas que los Burron nacieron de una apuesta con

Fernando Ferrari, quien lo reté a usar a una mujer como protagonista de una serie de

173 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 88-172.

178 Rubenstein destaca la claridad del dibujo de Vargas, en comparacion con otros dibujantes. Del mismo modo
hace un balance de lo que se tarda en elaborar una historieta en Estados Unidos, Europa y México; siendo
este ultimo, el pais que a mayor velocidad producia. Sefala que Vargas hacia en tres dias, lo que tres
historietistas estadounidenses hacian en una semana. Rubenstein, del «Pepin» A «Los Agachados», 53-54.
175 Entre los que han escrito sobre Gabriel Vargas puede consultarse a Monsivdéis, «En los ochenta afios de
Gabriel Vargas»; Carlos Monsivais, «Gabriel Vargas: la herejia violenta», Revista de la Universidad de México
VII, n.° 11 (2010): 8-15; Juan Villoro, «El esplendor postal de Borola Burrdony, Letras Libres, 31 de agosto de
2004, http://www.letraslibres.com/mexico/el-esplendor-postal-borola-burron; Quirarte, «Vida en familia».
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historietas. Diez mil pesos y tres meses de trabajo fueron las condiciones iniciales del
acuerdo. Rapidamente clausur6 a Don Jilemon y empez0 a trabajar en La Familia Burron.
Al principio, quiso realizar la contraparte de Don Jilemdn en femenino y cre6 a Borola, quien

es el personaje principal de la serie'’®.

El titulo que inaugurd la serie fue El sefior Burron o Vida de Perro; éste salié a la venta en
1948. Sin embargo, el titulo por el cual se identifica a la serie: La Familia Burrén vio la luz
en 1949; ocupd 4 o 5 paginas de la revistal’’. Después, pasaria a otro formato en Paquito,
con el titulo de Paquito presenta a La Familia Burron (llustracion 4). Finalmente, hacia
1976, Vargas y su esposa Guadalupe Appendini fundarian la editorial G y G; la cual permitié
publicar la historieta desde 1978 hasta 20097,

Gabriel Vargas canceld una serie ya consolidada en el mercado para desarrollar otra que no
sabia como recibiria el pablico. Lo hizo sin consultarlo con su jefe, el general Valseca; quien
no lo tomo de la mejor manera e incluso le exigio a VVargas que reviviera a Jilemdon Metralla.

Vargas lo convencio de que le diera tiempo y la historia seria un éxito.*”.

Ilustracion 4 Paquito presenta a La Familia Burrén

Pagquito--

La familia Burrédn: la vida de México en una historieta México Desconocido [en linea] en:
https://www.mexicodesconocido.com.mx/la-familia-burron-la-vida-de-mexico-en-una-historieta.html Consultado el 14
de octubre de 2020

176 Villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burrén», 202.

177 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 104-5.

178 pyede verse la entrevista que le hacen a Gabriel Vargas en Malvido Arriaga y Martinez Arana, «La historieta
en México: ciclo de produccidn, distribucién y consumo en los ochentas (Reportaje)», 233. También puede
verse la entrevista que realizé Juan Villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burréony,
202-3. En estas entrevistas se narra que Vargas observaba la vida cotidiana, iba a las pulquerias, cantinas y
cabarets para nutrirse de historias que después reproducia en sus series de historietas, sobre todo en La
Familia Burrén.

179 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 104.
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¢Quiénes son los personajes principales? La siguiente revision se desprende de las
entrevistas, ya que fueron los mas mencionados. Para empezar, hay que sefialar que la
fisionomia de los personajes es bastante similar, el rasgo mas caracteristico de la serie es que

los personajes tienen nariz de bola y cuerpos delgados y alargados, con algunas excepciones.

La protagonista es Borola, eje de la familia, sobre el cual gira la accion de todos los nimeros
semanales. Tiene bastante ingenio y creatividad para resolver problemas; constantemente
esta tratando de sacar a su familia de la pobreza, aunque no lo logre, ya que si no, el personaje
perderia parte de sus motivaciones. Proviene de una familia pudiente, pero prefirié el amor
de su esposo, Regino Burrdn. El tiene pocos recursos econdmicos, atendiendo la peluqueria
“El Rizo de Oro”. A su vez, es la contraparte de Borola. Es de complexion pequefia, al
contrario de su esposa que es alta y flaca. Es trabajador, honesto y paciente. Cuando tienen

algun desacuerdo, generalmente €l impone el orden con su palabra®®.

Ellos representan el nacleo de la historia, son el motor de las principales aventuras; aunque,
hay niumeros donde otros personajes sirven de hilo conductor. Al final, son la representacion
gréfica de las familias mexicanas de clase baja 0 media-baja que, a pesar de las adversidades
economicas y sociales, se mantienen unidos. En estas caracteristicas, los lectores pueden

identificarse con los personajes. Esto se tocara mas a fondo en los siguientes capitulos.

Los hijos del matrimonio aparecen en las paginas de la historieta, acompafian a sus padres en
las labores cotidianas o en sus aventuras. Por lo regular, Macuca, la hija, siempre esta detras
de Borola. Es la conciencia de las ocurrencias maternas; pero, rara vez logra impedir que
lleve a cabo una idea y la termina ayudando. Regino Chico, es el primogénito y le apodan el
“Tejocote”. Trabaja en la peluqueria de su padre, protege a su hermana y en general, es un
buen hijo que obedece lo que dice su progenitor. Hay, también, un hermano adoptado:
Foforito; quien tiene habilidades musicales. Los Burrén lo acogen porque su papa, Susano
Cantarranas, es un borracho que lo ponia a trabajar. EI personaje que completa el cuadro
familiar es el perro Wilson, aparece de vez en cuando en las vifietas acompafiando a sus

duefios.

180 Garcia-Tort y Cervantes, «Los Burrdn: Dramatis personaeo un elenco cachetén».
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¢Qué es lo que se narra en las paginas de esta historieta? Generalmente se representan a los
integrantes de la familia en sus aventuras y desventuras. La que suele ser el motor de la trama
de cada capitulo es Borola, ya sea porque tiene una idea para ganar dinero; o porque esta
organizando una pequefia revuelta entre las vecinas de la vecindad donde habitan — Callejon
del Cuajo numero “chorrocientos”. O puede que esté buscando alguna recompensa o ideando
métodos para ahorrar comida y dinero; o se encuentra con alglin personaje extravagante que
le da cuerda a sus suefios y fantasias. O en ocasiones, tiene algin malentendido con alguien,
lo que la lleva a enfrascarse en complicados pleitos. A veces, esta harta de la situacion de
pobreza en la que viven todos y trata de ayudar a los habitantes de la vecindad: vendiendo
comida mas barata, ideando y practicando robos a los que mas tienen, haciendo servicios de
transporte, desempefiando el papel de doctor, y un extensisimo etcétera de situaciones que
pueden parecer inverosimiles; pero que se nutren de la realidad mexicana de la segunda mitad
del siglo XX. Al final de cada episodio — 0 como mucho, después de dos o tres nimeros —

acaba la aventura y se regresa a la situacion inicial.

La serie es tan extensa que Vargas explora el desarrollo de otros personajes — secundarios—
como el del hermano de Borola: Ruperto Tacuche. Graficamente, tiene la cara tapada por una
bufanda. Es un ex ladrén que intenta llevar una vida digna, pero, la policia no deja de
acosarlo. También, aparecen las aventuras de la tia de Borola: Cristeta Tacuche, es millonaria
y personifica la cara pudiente de la sociedad (llustracion 5). Se pueden leer sus desventuras
amorosas, en sus Vviajes alrededor del mundo; siempre con su escolta pretendientes que la

acechan por su belleza y sus millones.

llustracion 5 Paquito presenta a La Familia Burrdn, en la portada Cristeta Tacuche

Paquito presenta La Familia Burréon No. 16892, agosto de 1968. Recuperado de Maira Mayola, Gabriel Vargas, cronista
grdfico, 178.
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Entre otros personajes destacados por los lectores, se puede mencionar a los papés biolégicos
de Foforito: Susano Cantarranas y “La Divina Chuy”, padres que se aprovechan de su hijo;
poniéndolo a trabajar para mantenerlos y sustentar su vicio, que es el alcohol. Otro de los
personajes es Floro Tinoco “El Tractor”, quien es bastante fornido a pesar de tener tan s6lo
14 afios. Sus padres son millonarios y lo tienen consentido. Igualmente, fueron mencionados
Avelino Pilongano y su madre dofia Gamucita. EI primero se cree un gran poeta y por ende,

no hace trabajos fisicos; como consecuencia, su madre lava y plancha ropa ajena.

Hay otro tipo de personajes que pertenecen al mundo sobrenatural y fueron igualmente
recordados por los lectores. Entre estos, aparece el Conde Satdn Carrofia, vampiro
descendiente de Dracula; busca a mujeres jovenes para chuparles la sangre. Cadaverina es la
esposa del vampiro y muerta viviente, es muy celosa con su marido. En la misma linea, existe
el Diablo Lamberto que hace sus apariciones en la ciudad para asustar a sus habitantes, sin

tanto éxito*®*,

Muchos otros personajes nutren las paginas de la historieta. El abanico de representacion de
la sociedad mexicana es bastante amplio. Incluso, hay representaciones graficas que solo
aparecen en uno o dos numeros, pero, no dejan de ser referencias a manifestaciones de la
realidad: policias, politicos, vendedores de todo tipo, compradores, choferes, borrachos,
madres solteras, estudiantes de todos los niveles, maestros, oportunistas, enamorados,
jardineros, peluqueros, clientes, amigos de la infancia y un gran etcétera. Como se menciona,
el atractivo de la historia no sélo son los protagonistas y las situaciones verosimiles en las
que se desenvuelven, sino que el lenguaje, los didlogos ayudan a amalgamar la trama y le

dan fluidez, de ahi el valor de esta publicacion.

Esta revision somera sirve para ubicar cuando, mas adelante, los testimonios de los lectores
sean analizados y estos hagan referencias a alguno de estos personajes. La cantidad y
diversidad de sujetos ficcionales en La Familia Burron abarca un amplio espectro de la
sociedad mexicana del siglo XX. Algunos de los comentarios que han recibido estos
personajes es que pueden existir, en las calles de México se pueden encontrar personas asi,

sobre todo por la fuerza expresiva de la que los dot6 su creador.

181 para una revisidn de los personajes mas representativos véase a Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista
grdfico, 99-163. Y Garcia-Tort y Cervantes, «Los Burron: Dramatis personaeo un elenco cachetén».
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Gabriel Vargas es reconocido por ser el autor de La Familia Burrdn. La serie salié en varias
publicaciones, como en EI Sol de México. Incluso la tia Cristeta tuvo su propio espacio en
las péaginas del periddico. Es importante recordar que La Familia Burron se desarroll6 por y
con el contexto mexicano del siglo XX. Se nutri6 de él, pero, al mismo tiempo, le devolvid
un producto con caracteristicas que aporta a la sociedad una representacion gréafica de si
misma. Encarnacion que, al paso del tiempo, se transformé en testimonio, crénica de lo que

era vivir en la ciudad de México en el siglo pasado.

En relacion con esto, los espacios, también, quedaron retratados en las paginas de la
historieta: la ciudad, con su dindmica, queda enmarcada en los cuadros que dibujé Gabriel
Vargas. Las calles llenas de automoviles, la experiencia de tomar el transporte pablico. Los
mercados con sus productos y precios, las cantinas, pulquerias, consultorios, despachos,
sindicatos, parques, casas lujosas, etcétera son los escenarios que se perciben tan cercanos a
los habitantes de la capital. Hasta el metro o los autobuses atiborrados son una constante del

paisaje sobre el cual se mueven las tramas que idea Vargas.

Multiples historietas mexicanas tomaban inspiracion de lugares reales, ya fuera de grandes
ciudades o de espacios de la periferia, para relacionarse de una manera mas intima con el
publico lector®®2. Los elementos de los cuales se nutre La Familia Burrdn estan en las calles
de la ciudad de México y no es casualidad; es sabido que Vargas al terminar su jornada
laboral, caminaba por las calles de la capital para encontrar personas o historias en las cuales
inspirarse para crear las tramas de sus historietas. Recorria teatros, bares y cabarés en los
cuales escuchaba atentamente como se expresaban las personas, lo cual le servia para idear

los didlogos tan caracteristicos de sus personajes*®.

Evidentemente, La Familia Burron se nutria de la cotidianidad; por esta razon, puede
considerarse que leer los problemas, tan cercanos, representados de manera grafica era una
forma de entenderlos. La sensibilidad del autor y su forma de ponerlos en papel hizo que las
historias pudieran afianzarse en el gusto de los consumidores. La trama no era una historia
con el clasico “continuara”, generalmente las historias eran auto-conclusivas, aunque si habia

algunos nimeros que cerraban el arco argumental en tres o cuatro episodios, sin embargo,

182 Rubenstein, del «Pepin» A «Los Agachados», 71-72.
183 villoro, «La vida en cuadritos o los dias inacabables de la Familia Burrén», 202-3.
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esta no era la constante. Cada nimero es una aventura de alguno de los personajes, al final
se soluciona el problema o la situacion desbordaba al personaje, dejandolo en igual o peor
situacion que al principio de la trama. De todas formas, la “normalidad” reiniciaba para la
siguiente entrega de la historieta. Nuevas aventuras comienzan a partir de otras ocurrencias

0 circunstancias.

Asimismo, el humor es un punto fundamental en la obra de Vargas. Lo usa como vehiculo
para construir sus historias y remarcar problemas de la sociedad; incluso, este caracter
permite realizar una leve critica a los problemas sociales del pais, en especial a los de la
capital. La satira, la picaresca es el sello de La Familia Burron y Borola, la mejor
representacion de ellas. Claro que la critica a través del humor tuvo limites; por un lado,
porque no era posible, muchas veces, hacer un juicio abierto y directo; por otro, el
costumbrismo o el tono de crdnica en las narraciones no eran afines para realizar una. De
cualquier forma, aungue el humor no fuese el objetivo primordial dentro de la historieta, las
situaciones graciosas fueron ideales para representar graficamente la realidad®®*. Por esta

razon, mas adelante, se indagara lo que los lectores pensaban al respecto.

Estas caracteristicas de la trama y de los personajes indican aspectos que influyen en cémo
se leia la historieta. Por ejemplo, se podia entender cualquier nimero, no importaba si se
abandonaba la compra por unas semanas, meses o0 afos. Era un producto que admitia cierto
distanciamiento o irregularidad por parte del lector. Esta caracteristica hacia que nuevos
lectores pudieran incorporarse en cualquier momento, no importaba si habian disfrutado
nameros anteriores o no. Por la misma causa, era facil hacer relecturas y reinterpretaciones
en casi cualquier espacio y momento. A su vez, esto permitiria, en teoria, socializar la lectura
de una manera amplia y hacer conexiones con otros materiales similares u otros medios de
comunicacion. Cuestiones que se corroboraran y conectaran en los siguientes capitulos, pero
que aqui se mantienen en el nivel de posibilidad. Alun queda por pensar sobre la materialidad,

pues esta es, finalmente, la que entra en contacto con los lectores.

184 para ver el tema del humor en la obra de Gabriel Vargas, puede consultarse a Monsivais, «En los ochenta
afos de Gabriel Vargas». Y también: Monsivais, «Gabriel Vargas: |a herejia violenta», 15.
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1.3 La materialidad orienta la lectura

Piénsese en una obra escrita, la que sea. La lectura que se pueda hacer de ella es diversa,
dependera del lugar, tiempo y, sobre todo, de quién la realice. Ahora, si el texto contiene
imagenes, el sentido que se le pueda dar dependerd de méas factores que simplemente la
decodificacién de oraciones. Para dar sentido a un escrito entran en juego diversos elementos,
como el contenido de la obra, las condiciones de produccion y distribucién de los textos, el
momento de escritura, el tiempo de la lectura, las circunstancias en las que se da dicha lectura
y la materialidad; en resumen, el sistema de valores que rodea la produccion del escrito y
también el contexto del lector (econémico, social, cultural, legal). Para esta investigacion,
los testimonios seran el principal punto para recrear la experiencia lectora; mas no se obviara

la parte material de la historieta, la cual posibilita y orienta la lectura®,

La lectura es mas que una simple habilidad adquirida como seres sociales. Permite la
elaboracion de significado y, dar sentido a lo que se ve, se escucha y se percibe; cambia entre
culturas y temporalidades®®. Entonces, para elaborar cualquier significado primero debe
haber material de lectura; razon fundamental por la que exploraremos la materialidad de la
historieta. Por otro lado, el acto de leer tiene un componente fisico: una puesta del cuerpo en
el espacio. Se crea una relacion entre el individuo que lee con el objeto y con los demas*®’;

cuestion que, también, interesa a esta investigacion.

Leer sirve para adquirir conocimientos nuevos, para saciar la curiosidad, para intentar
descifrar el contenido en publicaciones que llamen la atencidn, inclusive, puede ser un habito
placentero. La lectura tiene historia, es cambiante y diversa. Pueden coexistir varios modos
de descifrar lo escrito en el tiempo y, puede que los lectores apliquen distintas
aproximaciones a los textos, segun el tipo que tengan enfrente. Asi, no se lee igual un
periddico, un libro de filosofia, una revista o una historieta; incluso, se pueden combinar

modos de lectura para una misma obra escrita'®. Por este motivo, se afirma que el sentido de

185 Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental, 27.
186 Darnton, «Historia de la lectura», 204.

187 Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental, 28.
188 Darnton, «¢Qué es la historia del libro?», 210-19.
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una obra no esta en sus paginas, sino que es construido por los lectores; de ahi que a esta tesis
le interesen los testimonios obtenidos de los lectores de La Familia Burron.

Para aproximarse al objeto de estudio, es pertinente comprender un concepto que permitira
entender la conformacién de sentido a través de la lectura: la representacion. Esta categoria
de anélisis permite prestar atencién, tanto al texto como a la imagen de la historieta de La
Familia Burrdn; ya que la imagen evoca aspectos distintos que la palabra. Es en la conjuncién
de ambas donde se crea algo nuevo, que necesariamente tendra implicaciones en la forma de
lectura. La nocion de representacion se retoma de Roger Chartier quien dice que ésta tiene
una doble funcién: hacer presente una ausencia; pero, también, exhibir su propia presencia
como imagen. De esta manera, se constituye a quien la mira como sujeto que observa. En

otras palabras, el receptor se proyecta a si mismo en lo leido — la historieta.

Las representaciones funcionan como imagenes que devuelven una idea 0 como memoria de
los objetos ausentes. Asi, la representacion hace conocer las cosas a medias; debido a que
pueden estar ocultando algo. Bajo este supuesto es que se debe tener cuidado de que se quiera

manipular lo representado®®. Sin embargo, esa acepcion no se usa en este trabajo.

En el caso de las historietas, las imagenes juegan un papel fundamental; estas sugieren el
modo de lectura, guian las interpretaciones, la secuencia de lectura y abren otros caminos a
la imaginacion. En consecuencia, se pueden esperar diferencias entre lecturas. Quizas haya
tantas como personas que leyeron la historieta — todas validas — y no sélo una de manera
general®*®, Las imagenes poseen significados cambiantes; son representaciones que llevan en
si mismas lo social, cultural, politico, econdmico e inclusive lo religioso de su tiempo. Pero,
no se debe ser ingenuo y pensar que las imagenes presentan la realidad tal y como es; éstas
tienen mensajes explicitos e implicitos®!. Estd en el observador/lector la tarea de
interpretarlas y, en la del estudioso percibir los tipos de mensajes y como han sido

interpretados, para tratar de entender el sentido que se les ha dado**>.

189 Chartier, «Poderes y limites de la representacién. Marin, el discurso y la imagen.», 78-84.

130 Chartier y Cavallo, Historia de la lectura en el mundo occidental, 64.

191 Jjuan Manuel Pedraza Veldsquez, «Lagrimas en sepia: La representacion de la mujer mexicana en la obra
de Yolanda Vargas Dulché, 1944-1955%», Tiempo y escritura, n.° 28 (julio de 2015): 72.

192 Esta investigacion no toma como central el estudio de la imagen; sin embargo, es una cuestién que debe
estar presente en este tipo de reflexiones. Puesto que el desarrollo de esta tesis se interesa por los lectores y
sus interpretaciones.
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Tomados en cuenta estos puntos, se observa el soporte de las representaciones — que son parte
indisoluble de las mismas. El objeto de interés, la historieta de La Familia Burrdn, tuvo
materialidades y formatos distintos; los cuales llegaron a los miles de lectores que disfrutaban
de la publicacién. Para esta revision, se tomard como eje el material revisado por Maira
Mayola en la biografia de Gabriel Vargas. Igualmente, se expondran las impresiones

personales del investigador, sobre aquellos materiales a los que se pudo acceder.

Como se ha expuesto, el titulo nacié en 1948, con el nombre de El sefior Burrén o Vida de
perro; se publicaba dentro de la revista Pepin, donde compartia espacio con otras series.
Debido a su popularidad, encontré un espacio en Paquito grande con el nombre de EI sefior
Burron; después, cambid para convertirse en La Familia Burrén. Este fue el titulo definitivo
de la serie que adquirio en 1949. Desde esa fecha, hasta 1978 fue publicado por editorial
Panamericana. Posteriormente, Gabriel y su esposa fundarian su propia editorial G y G; la

cual editaria la historieta hasta 2009; poco antes de la muerte de Gabriel VVargas.**

El formato de la revista Pepin era de 18 x 12 cm. Las series contenidas en esta publicacion
ocupaban de cuatro a seis paginas. El dibujo estaba hecho a una sola tinta sepia; el papel era

de tipo periddico, el cual con el tiempo adquirio una tonalidad amarillezca (Ilustracion 6).

Ilustracion 6 El Sefior Burrén

El sefior Burrén o vida de perro, Pepines Catalogo de Historietas de la Hemeroteca Nacional de México. [en linea] en:
http://www.pepines.unam.mx/serie/154 Consultado el 20 de octubre de 2020.

193 A partir de este punto, para rastrear los cambios materiales, se tomara como referencia el libro de Benitez
Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 105.
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Cuando la serie pasé a llamarse El sefior Burron, cambid el formato de impresion. Se
presentd en una revista independiente con colores, mayoritariamente primarios, y un formato
mas grande, de 18 x 26 cm. Esta publicacion estaba bajo el auspicio de Paquito; la revista se
Ilamaba Paquito presenta El sefior Burron (llustracion 7). Aqui empezaron a aparecer mas

personajes que nutririan la historia.

llustracion 7 Paquito presenta El Sefior Burrén

Portada # 1 de Paquito Presenta El sefior Burrdn, La Familia Burrdn, (grupo de Facebook) [en linea] en:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10221509376504271&set=gm.3052058278172851 Consultado el 20 de
diciembre de 2021

Hacia 1952, la publicacion se transform6 en La Familia Burrén. Nombre con el cual se
conoce la historieta y el que ha perdurado en el tiempo. Esta serie tenia el formato de la
anterior y salian tres episodios al mes. La periodicidad indica el gusto del pablico por la
historia y el aumento en la carga de trabajo para los creadores (llustracién 8). En 1965, la
historieta cambid: la periodicidad fue semanal y el nUmero de paginas aument6 a 36. El

formato seguia siendo el mismo, 18 x 26 cm.

En 1977, el duefio de la editorial, el coronel Valseca, tuvo algunos problemas legales que
venia arrastrando desde 1972 y éste la pierde. Las razones de la desaparicion de la editorial
no estan del todo claras. Por una parte, existe la version que la Cadena Garcia Valseca estaba
endeudada por diez millones de ddlares, lo que llevé al gobierno presionar al empresario a
que la vendiera. Por otra parte, hay una version que sefiala la intervencion directa del
presidente Luis Echeverria (1970-1976), en favor de su amigo Mario Vazquez Rafia. Sin
embargo, la versidbn mas difundida, sefiala que el presidente Echeverria engafié a Garcia
Valseca y que Vazquez Rafia solo fue un intermediario. Supuestamente la deuda real de la

compariia ascendia a 200 millones de pesos, mientras que valia 1000 millones de pesos.
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Garcia Valseca estaba en negociaciones para venderla a grupo Monterrey, pero el presidente
se interpuso y Vazquez Rafia la comprd por 100 millones de pesos para fundar Organizacion
Editorial Mexicana (OEM)%,

En el proceso de reorganizacion, Vargas renuncié y decidié empezar su propia editorial. Lo
cual ocasionod que perdiera su archivo de afios de trabajo. Una de las razones por las cuales
es dificil encontrar sus dibujos originales antes de esos afios.

llustracion 8 Paquito presenta a La Familia Burrén

La Familia Burron Pepines Catalogo de Historietas de la Hemeroteca Nacional. [en linea] en:
http://www.pepines.unam.mx/serie/1033 Consultado el 20 de octubre de 2020

A partir de 1978, la historieta salié bajo la editorial G y G, en un formato de 13.5 x 21.5 cm
y con 36 paginas a color (llustracion 9). La calidad del papel y de la imagen mejor6. En esta
segunda etapa, la publicacion era semanal, hasta agosto de 2009; poco antes de la muerte de
Gabriel Vargas. En esta segunda temporada, se editaron 1616 ejemplares; cantidad superior
a la de la primera etapa. De acuerdo con Tullis, la historieta de La Familia Burrén tuvo un
tiraje de poco mas de 500,000 ejemplares por nimero durante las décadas de los cincuenta,

sesenta y setenta. Aungue no cita de donde obtiene ese nlimero?®.

134 Anderson Paul Gil Pérez, «Cadena Garcia Valseca en México: la empresa periodistica que llend de soles el
pais, 1941-1972», Letras Historicas, n.° 23 (septiembre de 2020): 167-94,
https://doi.org/10.31836/Ih.v0i23.7233; Carlos Loret de Mola, «Lo uso para apoderarse de la Cadena»,
Proceso, 22 de febrero de 1986, http://www.proceso.com.mx/143055/lo-uso-para-apoderarse-de-la-cadena-
dice; Roberto Santa Cruz, «Lo que muchos callaron», Blog periodistico, Sin Compromisos (blog), 17 de junio
de 2019, https://periodismosincompromisos.wordpress.com/2019/06/17/lo-que-muchos-callaron/.

195 Tullis, «éChica Moderna o Mujer Tradicional?», 49.
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llustracion 9 La Familia Burronen Gy G

La Familia Burrén. Tebeosfera. [en linea] en:
https://www.tebeosfera.com/numeros/familia_burron la 1978 gyg 38.html Consultado el 21 de octubre de 2020

Es importante prestar atencion a la cuestion del color en las ilustraciones. Si bien es cierto

que, al principio de la publicacion de la historieta, el sepia era la técnica para representar los

tonos, las sombras y en general toda la historieta; después se introdujo y normalizé el color.

Esto hizo que la historieta, paulatinamente, debiera cumplir con ciertas caracteristicas que la

dotaban de calidad*°®.

La informacion antes presentada estd resumida en la siguiente tabla, para identificar

facilmente las distintas ediciones. Si se desconoce la informacion de la variable, el recuadro

estara en blanco.

Nombre y Periodo
(fecha)

El sefior Burrén o Vida
de Perro dentro de la
revista Pepin
Paquito presenta El
Sefior Burrén

- 1952
Paquito presenta a La
Familia Burrén 1952-
1978

La Familia Burron

Tabla 1 Ediciones de La Familia Burrén

Formato Periodicidad

18 x12cm. Diario dos
paginas

18x26cm.  --------

18x26cm. Cada tres

semanas, a partir
de 1965 cambio
a semanal
13.5x 21.5 Semanal
cm.

Editorial

Editorial
Juventud
Panamericana
Editorial
Juventud
Panamericana
Editorial
Juventud
Panamericana

GyG

0

0

0

Color

Sepia

Color

Color

Color

Paginas

Precio

4a6dela 5 a 10

revista
Pepin
36 paginas

36 paginas

36 paginas

centavos
aprox.
$1.00

$1.00
$12.00

$3.00

a

$2,000 (2

nuevos
pesos)
$10.00

1% Esto se afirma porque, adelantando un poco las entrevistas, varios lectores indican que el color es
importante y de las cosas que Ilamaban mas la atencion; como un elemento indisociable de la historieta. Se
profundizara en los siguientes capitulos.
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Coleccion Porrtia 14 14x21cm. Sin periodicidad = Porrda Portada 36 paginas = $150.00 -

tomos color e por $185.00
interior ndmero,
blanco y contiene 12
negro ndmeros

La tabla se realizd con datos que se encuentran en el libro de Maira Benitez Carrillo, Gabriel Vargas, Cronista Grdfico pp.
104-164. Elaborada en enero de 2021

Estos fueron los formatos materiales de La Familia Burron que circularon semana con
semana. Sin embargo, no fueron los Unicos medios por los cuales se podia leer las aventuras
de los personajes. Hubo otras publicaciones adyacentes: en 1965, en el Sol de México de
mediodia, apareci6 la serie titulada Los Burron. Ocupaba media plana a color y salia todos
los dias. En esta serie, se tocaban temas de interés social con algunas criticas a los problemas
que habia en el pais. Desde denunciar la corrupcion de las clases dirigentes, hasta los malos
habitos de los ciudadanos®®’. Si bien los Burrén no eran los personajes principales de todos

los nimeros — podia ser cualquier otro personaje — fueron recurrentes sus apariciones.

Por igual, en El Sol de México, aparecian diariamente las aventuras de la Tia Cristeta, a color,
en media plana, aproximadamente 8 cuadros. Esta serie contrastaba con la original de La
Familia Burron y con los otros titulos de Vargas, porque explora los ambientes y los habitos
de la gente acomodada. La tia Cristeta, en sus aventuras, viaja por el mundo; tiene amigos
millonarios que la invitan a fiestas 0 a lugares exoticos. Sus amigos la pretenden, pero
después de varios matrimonios ha decidido alejarse de las relaciones. La serie de la Tia

Cristeta en este formato se mantuvo hasta 1966.

En las historietas de La Familia Burrdn, era recurrente que, en las primeras y Ultimas
paginas®®®, aparecieran unas miniseries con chistes blancos. A veces, con cierta critica social.
Aunque el objetivo era, sin duda, despertar una sonrisa. Las miniseries eran: Sopas de Perico,

Moronas, Puntadas, Retazos, Circo, maroma y teatro y Lluvia de confeti**°.

Por Gltimo, se debe considerar que, a principios del milenio, la editorial Porrda saco a la venta
14 tomos de La Familia Burrdn. Los cuales pertenecieron a las ediciones de G y G de la

segunda etapa. Cada uno incluye doce historias, con 36 paginas, tomando en cuenta la portada

197 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 152-56.
198 En ocasiones se ocupaba la contraportada y el interior de esta para proseguir la historia y concluirla.
199 Benitez Carrillo, Gabriel Vargas cronista grdfico, 172-73.
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y contraportada. Las portadas son a color, pero el contenido esta en blanco y negro. Al
comparar estos tomos con los nimeros originales, los dialogos estan cambiados. Si bien,
estas publicaciones no son de nuestro interés, deben ser tomadas en cuenta porque en la
actualidad ya conviven con los lectores de la centuria pasada. Por lo tanto, las caracteristicas
de esta publicacion podrén alterar los recuerdos que los lectores tienen vy, la lectura que hacen

del producto; cuestion que se analizard méas adelante.

Otro punto importante de la materialidad es el precio de la publicacion. Al ser una historieta
con una larga vida, el precio de venta al publico vario, segin las circunstancias econémicas

que atravesaba el pais. A continuacién, se presenta una tabla de precios aproximados por

sexenio.

Tabla 2. Precios de La Familia Burrén por sexenios
Sexenio?® Precio inicial Precio final
1964-1970 $1.50 $1.00
1970-1976 $1.00 $3.00
1976-1982 $3.00 $12.00
1982-1988 $12.00 $630.00
1988-1994 $630.00 $2,000.00 ($2.00 nuevos pesos)
1994-2000 $2.00 $10.00
2000-2006 $10.00 $10.00
2006-2009%* $10.00 $10.00

La tabla se realizé con datos que se encuentran en el libro de Maira Benitez Carrillo, Gabriel Vargas, Cronista Grdfico pp.
178-181. Elaborada en noviembre de 2021

Los precios indican lo factible que podia ser adquirir un namero de La Familia Burrén. Al
comienzo de la tabla, el precio es bastante asequible para la gran mayoria de la poblacion;
conforme el siglo avanza los precios suben. Lo que indica dos cosas: la primera es que la
historieta, como cualquier objeto cultural o de consumo, estuvo afectada por los fendmenos

econdmicos de la sociedad mexicana. Para poner esto en perspectiva, se pueden comparar

200 | 3 lista de precios estd tomada de Benitez Carrillo, 178-81. Asimismo. Se debe tener claro que los precios
son a partir de que la serie tiene su formato independiente; ya que un Pepin llegd a costar de 10c. a 2 pesos.
201 Afio en que se dejé de publicar la historieta.
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estos precios con las tasas de inflacion que registra el INEGI. Segun la institucion, que tiene
datos desde 1982, el aumento de la inflacion fue de 38.3% - cifra alarmante para la actualidad.

Habia afios buenos y afios malos, claro esta. El precio de la historieta casi nunca disminuyo.
Al tomar como base el mismo precio y compararlo con el de 1988, se aprecia un aumento del
65% en la inflacion. De ahi la subida tan abrupta de casi todos los productos y, por ende, de
la historieta?®>. Del mismo modo, si comparamos 1988 con 1994, se observa inflacién del
80%; por eso el aumento abrupto de los precios en casi cualquier producto.

Finalmente, al contrastar los precios de 1994 y 2009; el aumento es de 56%. Aunque la
historieta no es un producto de la canasta bésica, la situacion econémica del pais se puede
relacionar con los aumentos del precio a estas publicaciones. Debe quedar claro que los datos
solo son indicativos, para 