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Antes de emprender el vuelo

1.- Entrada

La presente tesis se propone demostrar el caracter transcultural de un texto literario, en
particular de una fabula afrocubana, considerandolo en consecuencia como un objeto
transliteraturizado que se nos presenta fenomenolégicamente. Parto del concepto de
transculturacion introducido por el sabio cubano Fernando Ortiz (1940)" y reconocido
expresamente po Bronisllaw Malinowski (1940), revisando criticamente la discusion y
aportaciones hechas por Angel Rama (1982) y Néstor Garcia Canclini (1990), entre
otros autores, con el propoésito de encontrar —dentro del propio texto- claves para
identificar la huella de diferentes literaturas (orales o escritas) que pertenecen a
distintas culturas y han sido sincretizadas y sintetizadas (mejor: transculturadas) en
dicho texto literario. Pretendo ir un poco mas alla de los criterios antropolégicos,
sociologicos o histéricos que se aplican con frecuencia al término transculturacion,
retomando y actualizando la propuesta de Ortiz frente a las diversas expresiones que
se han ido aplicando para tratar de conceptualizar (a veces desde una posicion
paternalista, todavia colonialista o neocolonialista) un fenomeno complejo de alcance a
mi juicio universal. Intento presentar las limitaciones de conceptos tales como
aculturacion, mestizaje, creolizacion, hibridacion y otros para el estudio concreto de la 'y
las culturas caribefias, particularmente para la interpretacion de la literatura de la
region.

Considero que la transculturacion -el fenomeno real descrito por Ortiz-, no es por si



misma un resultado estéatico de la confrontacion entre culturas, donde unas prevalecen
en detrimento de otras, o las “inferiores” o conquistadas asumen obligados préstamos
de las superiores, de modo que sus expresiones literarias serian en Ultima instancia
simples traducciones, copias o imitaciones de modelos dominantes. El Caribe, y muy
especialmente Cuba, no es la hechura exclusiva de la llamada cultura occidental,
aungue en ella se inscriba por derecho propio; ni el producto pasivo de los varios
imperios que lo sojuzgaron y aun lo condicionan. Es otra cosa. Su cultura, su literatura,
su masica, que no rechaza sino asimila todas las influencias, tiene el rasgo comun de lo
diferente. Es una region transculturada que se transculturiza, abierta al mundo
Enseguida debo advertir que éste no es un caso excepcional. Creo que la
transculturacion es un proceso dinamico que se ha dado y se puede dar en cualquier
otra region o lugar donde se produzca el encuentro entre las manifestaciones de seres
inteligentes. Es decir, donde dialoguen experiencias pertenecientes incluso a diferentes
épocas, o como parte del poderoso influjo de los medios de comunicacion, o
relacionada con la moderna globalizacién de la economia y la sociedad. En mi opinion,
la transculturacion, que es un fenémeno general y antiguo, se plasma particularmente
en las obras de arte, y de manera muy especial en la literatura del Caribe. El texto
artistico es un producto transculturado, potencialmente transculturizador. La region del
Caribe es, por esencia y vocacion, una zona de rico mestizaje artistico e intelectual que
debe ser estudiado con especial delectacion y cuidado para apreciar la diversidad de
sus fuentes y la intensa complejidad en movimiento de su sintesis.

Mi trabajo consta de tres partes. En la primera, pretendo establecer un marco teérico
general, a los fines de colocar la discusion en la encrucijada de ideas que marcan las

corrientes de la reflexion contemporanea, aunque éstas no son, al menos aqui, mi tema



de estudio y, por lo tanto, se presentan en forma relativamente esquematica. Asi, en un
breve capitulo me coloco en una posicion que, con todas las limitaciones de la palabra,
corresponde a la condicién posmoderna?, conforme a la definicién que para estos fines
asumo. A lo largo de toda mi investigacion, como se sefialara oportunamente, me
fundamento en la hermenéutica de Roman Ingarden (1998), siguiendo la reflexion
fenomenolégica de Edmund Husserl (1962), asi como en conceptos e ideas
desarrolladas por Paul Ricoeur (2001), Michel Foucault (1992), Alfonso de Toro (2002)
y otros autores, aunque trato, en general, de integrar mas que un marco teorico
tradicional una, repito, posicién conceptual enriquecida con diversas fuentes.

En la segunda parte de esta investigacion intento profundizar en los antecedentes de
los conceptos de cultura y transculturacion de Fernando Ortiz, asi como su relacion con
Bronislaw Malinowski (1984) y el funcionalismo. Me propongo mostrar la visi{on del
célebre cientifico, a la luz de varias de sus obras, a fin de precisar y contextualizar tales
conceptos y su posible aplicacion a la fabula afrocubana aqui elegida. En ese recorrido,
trato de actualizar el discurso con las actuales corrientes de reflexion, como la de Homi
K. Bhabha (1994). A continuacion, discuto mas detalladamente los diversos términos
que se han utilizado para referirse al fendbmeno que, en principio, puede verse como un
proceso de interpenetracion cultural, partiendo del concepto de traduccion de dioses,
introducido por Jan Assmann (1996), y otros conceptos propuestos por diversos
autores, para subrayar la validez del concepto orticiano y las caracteristicas particulares
en que se produce la transculturacion en el Caribe, especialmente en Cuba.

En la tercera parte comienzo por describir el escenario geografico, histérico y humano
en el que se manifiesta el fenomeno, y entro en el analisis de la fabula afrocubana que

considero un modelo de transculturacion literaria, esto es, un texto transliterario. Estudio



el texto como el espacio semidtico de una cultura transculturada donde un lenguaje
interactiia con otros lenguajes subyacentes, manifestindose como una narracion.
Identifico la existencia de una simultaneidad de textos —que expresan culturas- en forma
parecida a Yuri Lotman (1994), quien llega a decir: “Culture in its entirety may be
considered a text —a complexly structured text, divided into a hierarchy of intricately
interconnected texts within texts...” (384). Una parte de mi reflexion se asienta en la
obra de Mijail Batjin (1999), particularmente apoyada en los textos sobre el dialogismo
Batjiniano de Michael Holquist (1990) e Iris M. Zavala (1996), a fin de esbozar, sin
adentrarme en el asunto, algunas correspondencias entre la transculturacion orticiana y
la dialogia (dialogismo)® y la polifonia de Batjin. En el analisis de la fabula afrocubana
pretendo encontrar los elementos simbdlicos, miticos y religiosos que se manifiestan
directa e indirectamente en la obra, tanto en los aspectos formales, como en estilo y el

lenguaje de la narracion. Finalmente, presento algunas conclusiones generales.

Para mi, el texto literario del Caribe es, mas que un palimpsesto estable, un resultado
conflictivo y dindmico de un proceso de asimilacion y recreacion cultural: es un sistema
abierto, que aprehende estructuras culturales dadas (lenguajes, codigos), las asume y
reelabora por manos del autor, y las proyecta sobre los lectores, en un movimiento
donde se renuevan las propias estructuras culturales. El sistema esbozado funciona
como un modelo cibernético —al estilo de lo propuesto por el matematico Norbert
Wiener (1981), aunque solo en principio-, modelo en el que los textos, como los seres
vivos, son mecanismos autorregulados que interactian con el medio ambiente.* Al
avanzar un poco mas, encuentro que también en el estudio transliterario de un texto

afrocubano se puede incorporar el concepto de entropia como una funcion de la



cantidad de informacion y los teoremas sobre las restricciones estadisticas a la
trasmision de mensajes en presencia y en ausencia de ruidos®

Un acercamiento al plano linguistico, partiendo de Ferdinand Saussure (1973), y de la
distincion clasica entre significado y significante, me permite examinar la manera en
que las palabras y expresiones correspondientes a idiomas diversos —y por lo tanto a
culturas dispares- que se expresan en el Caribe y, muy especialmente, en la cultura
cubana, se enlazan y otorgan nuevos sentidos dentro de una unidad estilistica que, en

resumen, constituye el estrato de los sonidos verbales, de acuerdo a Roman Ingarden.

2.- El pgjaro, en concreto

Mi interés particular es actualizar el concepto de transculturacion y comprobar su
validez en un texto afrocubano en especifico. La literatura hay que estudiarla,
fundamentalmente, como literatura, en la literatura. La mejor teoria es la que exhibe,
sobre las hondas raices, los verdes racimos de sus frutos. Asi, la evidencia de la
transculturacion en una obra literaria esbozara el concepto de transliterariedad, que en
mi opinion puede contribuir a una interpretacion mas amplia del fendmeno textual en la
region del Caribe. Al hablar de transculturacion, como mas arriba adelanté, tengo
presente el concepto mismo de cultura, palabra sobre la que existen muchas
definiciones, algunas tan abstractas que se pueden aplicar, como moldes vacios, a
cualquier manifestacion de la inteligencia y el quehacer humanos. El término engloba
expresiones diversas de un periodo histérico, de una sociedad, un pueblo, un grupo o
una actividad. En medio de esa vastedad de significados y aplicaciones, introduzco al
analisis de un texto literario cubano, de esencia africana, es decir afrocubano, con el

propoésito de mostrar como ahi se conjugan aspectos de la cultura propia de uno de los
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pueblos de Nigeria —en principio, la cultura de las etnias yoruba e ibo-, con otras
culturas de origen fundamentalmente europeas, que se mezclaron a lo largo de un
complejo e intenso proceso histoérico, y que finalmente se plasmaron en la actual cultura
cubana. Para estos fines, me son particularmente valiosos los trabajos de los cubanos
Antonio Benitez Rojo (1989) y Enrico Mario Santi (2002), entre otros, asi como las
aportaciones clasicas de Mircea Eliade (2001) y otros importantes autores. El texto
cubano no se puede abrir completamente si se excluyen estos antecedentes: hay que
someterlo al analisis transliterario.

El método que propongo comienza y termina en el propio texto, pero demanda la
reflexion continua de varias disciplinas que pueden iluminar parcelas algo mas alejadas.
Asi, por ejemplo, es pertinente conocer el pre-texto, aqui usado en el sentido de texto
anterior al texto, y el primero desde un punto de vista hermenéutico. ¢Qué estaba o
habia antes y durante la aparicion del texto que ahora conocemos? Todo texto tiene
contextos, tanto los estudiados por la socio-critica para el ambito social, como los
planteados por la psico-critica con respecto al autor. Estos contextos, que son por otra
parte polémicos y no se discuten en mi presente aparato tedrico, pueden ser
estudiados, sobre todo para profundizar en la identidad del texto, y aqui me atengo a lo

planteado por Mario J. Valdés (1995):

Si vamos a comprender una pagina escrita, debemos primero situar la
pagina dentro del cuerpo de la escritura, después colocar a la escritura
dentro de una préctica particular de la escritura —periodicos, conferencias,
poemas, etc.- y finalmente, en la experiencia de la interaccién social,

localizar nuestra pagina dentro de toda la red de convenciones de
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escritura, de creencias y de comprensiones hacia dichas creencias, de
instituciones y de la configuracién total de la constitucion historica de la

cultura tal y como la comprendemos (Valdés, 36).

La constitucion histérica de la cultura cubana se asienta en el proceso de la conquista y
la colonizacion esparfiola que se inicido con el descubrimiento de la isla en 1492. En
brevisimo plazo, fue exterminada la poblacién aborigen, de cuya atrasada cultura no
quedd practicamente nada. La colonizacion fue realizada por andaluces, vascos,
gallegos y otros peninsulares de una Espafa recién formada, todavia con el sello de los
arabes y los judios. Para cubrir la demanda de fuerza de trabajo, se introdujeron
esclavos negros, “de todas las razas que pueblan las regiones intertropicales de la
costa occidental de Africa y hasta... del oriente africano” (Ortiz, 40). El nimero de
africanos y de sus descendientes directos que llegaron a Cuba entre principios del siglo
XVI'y el primer cuarto del siglo XIX, ha sido calculado en mas de un millén (Pérez de la
Riva, 5). En las carabelas espafiolas, con la espada, la cruz y el penddn de los reyes
catdlicos, llegaron varias culturas e incluso lenguas diferentes, ademas de las ibéricas.
En los barcos negreros, con los esclavos, se trajeron asimismo la cultura yoruba y
otras, cuyos mitos, dioses, tradiciones orales, ritmos musicales, costumbres y creencias
trascendieron el abuso de los tiempos. Es curioso destacar que tanto los colonizadores
gallegos o vascos, por ejemplo, como los negros africanos de diferentes tribus, tuvieron

gue comunicarse entre ellos y con los demas por medio de la lengua castellana.

3.- Lo universal y lo caribefio

Podria argumentarse, con razon, que la historia de la humanidad registra procesos
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similares, por ejemplo con el establecimiento y la expansién del imperio romano, o en la
reelaboracion de mitos y leyendas, y de hecho creo que un analisis como el que
propongo con respecto a una fabula afrocubana podria ofrecer interesantes re-lecturas
de textos ampliamente conocidos de la literatura universal. Basta citar sélo un caso
perteneciente a otros ambitos y culturas radicalmente distintas: el Fausto, de Goethe,
obra maestra de la literatura universal. Como se sabe, la imagen original del Fausto
procede de fuentes antiquisimas, enraizadas en tradiciones populares y hasta en la

existencia histérica de un personaje medieval ®. Segtin Marianne Oeste de Bopp,

Investigaciones que llenan bibliotecas enteras comprueban el origen
sumamente complejo de la leyenda faustica, cuyas raices, a traves de
libros populares del primer medioevo, llegan hasta la antigua religion
pérsica y a la secta gnostica de los primeros siglos cristianos, con ciclos
de leyendas alrededor de Simén el Mago, del obispo Cyprianus y de

Teophilus (Oeste de Bopp, 5).

Goethe, sefala esta autora, tuvo a su alcance las versiones populares que circulaban
en la Alemania de su época, muchas de las cuales eran adaptaciones literarias o
teatrales y para titeres de La tragica historia del Doctor Fausto, del poeta inglés
Christopher Marlowe, publicada primeramente en 1601. Pero la idea del Fausto no solo
tiene una génesis multicultural y larga, sino que también se ha trasmitido y plasmado en
otras obras artisticas, en espacios culturales distintos, en épocas nuevas. Alejandro
Pushkin, creador de la lengua literaria rusa contemporanea, escribié un Fausto (1826)

notable, ademas, por la entonacién mas propia de Byron que de Goethe. En musica,
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estan las piezas faustianas de Richard Wagner (1832) y la 6pera del francés Héctor
Berliotz (1846), entre las muchas adaptaciones y reelaboraciones hechas por autores
tan importantes como el hungaro Franz Liszt (1857) y el italiano Ferruccio Busoni
(1925). La pintura, el teatro y el cine han sido también co-creadoras de nuevos Faustos,
y entre las re-interpretaciones notables del siglo XX se encuentra el Doktor Faustus
(1947), novela de Thomas Mann.

Por su interés particular para América Latina, me detengo brevemente en el poema
Fausto o impresiones del gaucho Anastasio el pollo en la representacion de esta Opera,
publicado en 1866 por el argentino Estanislao del Campo, uno de los principales
exponentes de la poesia gauchesca. Aqui se aprecia claramente lo que podriamos
llamar la reencarnacion infinita de la leyenda, en cuyo proceso se afladen nuevas
vivencias y se habla en lenguas extrafias a las originales. EI poema conserva algunos
vinculos superficiales con la obra de Goethe o con las culturas europeas, pero evita los
aspectos filosoficos y trascendentales que caracterizan el drama original. En realidad,
se trata de una transculturacién dentro de otra, dentro de otra: Anastasio (es decir, el
poeta) cuenta sus experiencias cuando el 24 de agosto de 1866 asistio a la
representacion de la 6pera Fausto, del francés Gounod, en el teatro Colon de Buenos
Aires. Sus sabrosos comentarios reflejan la cultura y el modo de vida del criollo,
gauchesco, y estan escritos “en versos octosilabos (generalmente cuartetas, a veces
décimas)” (Melian Lafinur, 91)’. El caso de Estanislao del Campo es asimismo
significativo desde otro punto de vista. Para Raimundo Lazo, este autor “transforma el
tema gaucho en motivo de divertidos contrastes al imaginar las posibles
interpretaciones del arte culto por un gaucho” (192)%. El autor tuvo que asumir una

cultura (gauchesca) diferente a la suya, a partir de la imitacién de otro autor (Ascasubi),
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para expresar dicha segunda cultura de manera que pudiera ser asimilada por la
correspondiente al mundo ilustrado al que él mismo pertenecia originalmente. En el
proceso, podriamos decir, del Campo transliteraturizé el habla popular y su propio
lenguaje, para producir un texto que ya no es genuinamente gaucho ni tampoco “culto”,
sino diferente, después considerado ejemplarmente gauchesco. Es una obra nueva,
artificial, como decia Borges en su ensayo sobre el escritor argentino y la tradicion

(Borges, 1988). Es un modelo de transculturacion

4.- Lo cubano y lo general

Una cultura, y por supuesto una literatura, no se da por generacion espontanea, ni
puede desligarse de sus origenes, mucho menos cuando, como veremos, dichas raices
siguen vigentes, aunque transculturadas, en sus actuales expresiones. La identidad del
texto cubano que analizo aqui se observa no soélo en la particular secuencia de sus
palabras, sino en su insercién profunda en la cultura nacional a la que pertenece.
Desde esta perspectiva, el texto se abre a sucesivas interpretaciones y nos ofrece un
abanico de significaciones que trascienden la experiencia tradicional de la lectura.

A mi juicio, los estudios sobre la literatura cubana se pueden enriquecer notablemente
cuando incluyen investigaciones concretas sobre como se manifiesta la transculturacion
en la transliterariedad de las respectivas obras. Buen ejemplo de ello son los trabajos
sobre el poeta Nicolas Guillén realizados por Alfred Melon (1980) y Mirta Aguirre (1982),
entre otros. Algunos ensayos, como los de Salvador Bueno (1986), Enrigue Sosa
(1978) y Reynaldo Gonzalez (1983), han destacado la presencia del negro en la
narrativa, mientras Cintio Vitier (1958,1970) ha elucidado lo cubano en la poesia. No

obstante, se corre el riesgo de prestar atencion a determinados aspectos aislados de
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otros, por ejemplo a la cultura del negro, expresada en forma unilateral, como resultaria
de un andlisis simplista del primer Alejo Carpentier en Ecué-Yamba-O (1934). Aun en el
caso particular de esta novela, un estudio hermenéutico completo tendria que evitar la
tentacion facilista de circunscribir la obra a una de las corrientes literarias
predominantes en los afios veinte del pasado siglo en el Caribe y América Latina, por
ejemplo la negrista, olvidando la presencia de rasgos culturales espafioles (incluido el
idioma), y hasta de elementos culturales procedentes de Francia. En este sentido, son
valiosos los trabajos de Pedro Lastra (1972) y Salvador Bueno (1986), que prueban
tanto su filiacion tematica al mundo esotérico de los negros lucumies, como la ubicacion
del texto en la encrucijada de las tendencias literarias de la época, donde el
naturalismo, el mundonovismo y el criollismo se confrontaban con las vanguardias y con
“la recepcion del surrealismo —al que Carpentier paga ya un tributo inicial-...” (Lastra,
281). Como explica Salvador Bueno, “si su percepcion de la realidad corresponde a las
técnicas criollistas predominantes en dicha etapa, Carpentier complementa su obra
siguiendo normas derivadas de la vanguardia” (Bueno, 253).

Importa insistir nuevamente en que mi propuesta de lo transliterario supone la
indagacion en la complejidad del proceso de transculturacion, considerando diversos
elementos fundamentales que lo componen, y que se manifiestan objetivamente en el
texto afrocubano que he escogido. Es decir, el examen concreto de la interpenetracion
de los codigos culturales, de los lenguajes que, al cabo, se han amalgamado, de
manera que los textos ya no son africanos por la religion o el tema, ni espafoles por la
lengua o la forma, sino otra cosa: cubanos. Al aplicar el concepto de transculturacion
pretendo descubrir, en una fabula afrocubana, la interaccion de estructuras culturales —

que son textos- en el dificil equilibrio de un Texto, dentro de un contexto conformado
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por los restos, las afioranzas y las prevalencias obstinadas de dispares contextos. Aqui
surge, en primer plano, el problema del lenguaje, ya que el texto expresa realidades,
idiosincrasias y matices conectados con el espafiol y con lenguas o dialectos diferentes
al espafol. La cultura africana se expresa en la lengua impuesta. Pero, ¢hasta dénde el
espafiol y los autores que lo hablan se han tenido que adaptar también?

En resumen, creo que la transculturacion no es sincretismo, ni suma algebraica de las
culturas de pueblos distintos, sino una fusion renovadora de elementos muy variados,
que inevitablemente se plasman en el texto. La transliterariedad puede ser el resultado
de una mdltiple y sucesiva transculturacion, de manera que una obra es capaz de
presentar el asunto propio de una cultura, expresarse en la lengua de otra y
manifestarse en una forma y un contexto ajenos al que originalmente tuvo. Esto es lo

que me propongo estudiar.

5.- Finalmente, otra justificacion (con perdon de los lectores)

El tema escogido se justifica por varias razones. Me gustaria destacar que se intenta
presentar un examen independiente de un aspecto concreto de la cultura y de la
literatura en nuestra region, desde el punto de vista de la Hermenéutica
contemporanea, incorporando las corrientes tedricas que se manejan en el marco de la
condicion posmoderna, pero tratando igualmente de producir un pensamiento propio.
Espero que este trabajo contribuya a demostrar la falsedad intelectual sobre la que
descansa el esquema centro / periferia, generando, desde nuestro entorno, una
reflexion vélida a nivel global. En fin de cuentas, creo que el centro® esta tanto en el
lugar donde se escribe como en el sitio en el que se lee, y los caribefios tenemos el

derecho a disfrutar, como los santos predicadores, de la divina gracia de la bilocacion.
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Desde mi molino, con un telescopio posmoderno

1.- El punto de mira

He dicho anteriormente que aqui me coloco en una posicion que se inscribe en la
condicion posmoderna. No hay, sin embargo, una definicion univoca de los términos
posmodernidad, posmoderno, a pesar de su ya muy socorrido uso. La palabra
posmodern fue empleada por primera vez en 1870 por el casi olvidado artista britanico
John Watkins Chapman, para referirse a la pintura posterior a los impresionistas,
representada a su juicio por pintores como J.M.W.Turner'®. En 1917 la usé el fildsofo
aleman Rudolf Pannwitz, siguiendo a Nietzsche al hablar del “hombre posmoderno”,
nacionalista, militarista, elitista.’* Nueve afios después, un teélogo norteamericano,
Bernard lddings Bell, publicé Postmodernims and Other Essays (Milwaukie, Wisconsin:
Morehouse, 1926), probablemente la primera vez que se uso la palabra en ese pais,
aunqgue Bell la utilizaba para manifestar sus ideas conservadoras. En lengua castellana,
Federico de Onis, hijo de la generacion del 98 y alumno predilecto de Unamuno, fue en
1934 el inventor del término “posmodernismo”, al aplicarlo en su imprescindible
Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana. 1882-1932'?, pero dando a la
expresion un contenido literario. En su opinidn, dicho posmodernismo era una reaccion
contra el Modernismo mismo, y entre sus representantes estaban Garcia Lorca, Vallejo,
Borges, Neruda, Ramon Pérez de Ayala y otros poetas. Para Onis, habria un
posmodernismo surgido precisamente en lo que algunos consideran la segunda etapa

del Modernismo, a partir de 1905, con el propio Dario, hasta 1914. De esa fecha hasta
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1932 estariamos en presencia de un “ultramodernismo”.

En el caso de Cuba, se habla de un “posmodernismo” que se desarrollaria a partir de
1910, tras la “liquidacion”, segun algunos criticos, del modernismo. “La accion
fecundante del modernismo se diversifica —asienta el Diccionario de la Literatura
Cubana (1984)- y da lugar a una corriente literaria —lo suficientemente diferenciada-
gue hoy denominamos posmodernismo. Debe sefalarse que algunos prefieren llamarlo
neomodernismo” (819) Las principales figuras de ese movimiento serian los poetas
Regino E. Boti (1878-1958) y José Manuel Poveda (1888-1926). La aparicion de Versos
precursores (1917), de Poveda, marcaria un momento culminante para el movimiento

del “modernismo” cubano, que representaba una renovacion del antiguo modernismo.

Pero a partir de la salida de dicho libro, el impetu de los renovadores
comienza a decrecer; y ya hacia 1920 la total dispersion estética e
ideoldgica —y hasta de las relaciones personales- es un hecho innegable.
No obstante, de muy diversas maneras la influencia del modernismo y el
posmodernismo cubano se mantienen aqui y alla hasta la aparicion de las

corrientes de vanguardia (Diccionario de la Literatura Cubana, 823).

En 1946 Arnold Toynbee publico A Study of History, cuya elaboracién data de 1938,
aunque su duodécimo volumen salié a la luz en 19613, Durante los afios cincuenta del
siglo veinte el término se uso, pero no frecuentemente®, destacandose la obra de Peter
Drucker Landmarks of Tomorrow. A Report on the New Post-Modern World (c.1959), en
la que utiliza la frase “sociedad post-moderna”’ y plantea una vision relativamente

optimista de un “mundo post-moderno”®. En las siguientes dos décadas las palabras
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posmodernismo, posmoderno aparecieron o se aplicaron a diferentes manifestaciones
artisticas y culturales, como la musica, la danza, la pintura, los happenings, la
arquitectura y otras'®. En 1979 Jean Francoise Lyotard llevé el tema al debate filoséfico
con su conocida obra La condicion postmoderna. Informe sobre el saber: “Simplificando
al maximo —escribio- se tiene por ‘posmoderna’ la incredulidad con respecto a los
metarrelatos” (10). A partir de ese momento, y ademas de Lyotard, algunas de las
principales aportaciones tedricas sobre el tema, muchas veces polémicas y criticas, se
encuentran en las obras de Jean Baudrillard (1988), Jurgen Habermas (1989), Gianni
Vattimo (1990), Fredric Jameson (1991, 1996), Michel Foucault (1999), Richard Rorty
(2000), y otros, para citar solo a algunos de los mas importantes. Humanistas,
politélogos, filosofos y socidlogos han reflexionado acerca de la validez o significacion
de este concepto, particularmente tras la caida del Muro de Berlin en 1989 y la
disolucion del campo socialista, eventos que cerraron practicamente el siglo XX vy
abrieron —en su lugar- un desafiante signo de interrogacion.

A todo ello se agrega una sutil y creciente convergencia —no siempre admitida- entre el
pensamiento cientifico mas avanzado y las nuevas corrientes en la creacién y la
investigacion del arte y la literatura, como podria observarse en la obra del fisico Michio
Kaku (1996), uno de los especialistas mas destacados en la teoria de las supercuerdas,
quien para explicar la posible existencia de un numero infinito de universos cita al
Borges de El jardin de los senderos que se bifurcan (Kaku, 272). A pesar de todo,
repito, no hay un criterio Unico sobre lo que es o no es la posmodernidad, y
probablemente no falten quienes nieguen, de plano, su propia denominaciéon. Pero la
ausencia de concordancia, y hasta los desacuerdos, no eliminan la existencia de un

fendmeno cultural, de la misma forma que los ciegos en la fabula hindu —asidos cada
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uno a las diferentes partes del elefante-, diferian en su definicion del paquidermo que,

sin embargo, existia paguidérmicamente.

2.- Posmodernismo, posmodernidad y algo mas

Vivimos entre dos inestables coordenadas: el cambio constante, a gran velocidad, y la
incertidumbre generalizada. En esta encrucijada de los tiempos se inscriben las ideas
de posmodernismo y posmodernidad, que a mi juicio demandan discusion critica —no
destruccion total- de los sistemas y valores previamente admitidos, y responden a una
urgencia de busqueda. En estas circunstancias, cuando lo nuevo no ha terminado de
afirmarse —y acaso desaparezca también frente a otras novedades- lo posmoderno
seria un reconocimiento de que los conceptos, incluida esta misma nocion, son
cambiantes, dinamicos y, ¢por qué no?, efimeros. Se acabaron las verdades absolutas
y definitivas. Ya no hay metarrelatos creibles. Pero es preciso hacer una distincion entre
los términos. En lo adelante, llamaré posmodernismo al desarrollo intelectual y cultural
que trasciende al modernismo, mientras que entenderé por posmodernidad la fase
histérica que sigue a la modernidad.

Enseguida se advierte que podemos encontrarnos ante un juego semantico. La voz
modernismo significa “calidad de moderno” y esta Ultima es una palabra que procede
del latin modernus, que quiere decir modo, hace un momento, ahora mismo®’ En
consecuencia, la modernidad seria lo actual, lo que esta ocurriendo ahora, y la
posmodernidad quedaria remitida a una especie de futuro potencial. Parece
conveniente, entonces, esquematizar algunas de las caracteristicas principales que se

atribuyen a ambos conceptos, a manera de ilustracion:



Modernidad
* Descartes, Francia, llustracion
* Sujeto estable, coherente, consciente,
racional, autbnomo, universal, que se
conoce a si mismo y al mundo por
medio de la razon
* La razon: fuente de progreso;
sabiduria y verdad. Fundamento de la
ciencia y la sociedad. Determina lo que
es bueno, correcto y legal
* El conocimiento proviene de la ciencia
y siempre conduce al progreso y el
perfeccionamiento.
* Macroteorias, metarrelatos
* La ciencia es el paradigma. Es neutral
y objetiva. Los cientificos son libres
*Universalismo, modos de vida surgidos
a partir del siglo XVII. Representacion,

parlamento, politica, partidos.
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Posmodernidad
* Rechazo a la llustracion. Capitalismo
tardio; 1960s; Francia, movimiento
estudiantil mayo 68
* Sujeto fragmentado, descentrado.
Diferencias, no unidad ni identidad.
Alteridad, multiplicidad, desorientacién
* Incredulidad en los metarrelatos.
Microteorias, critica a los discursos e
instituciones de poder Caos y oscilacion.
Indeterminacion, pluralidad.
* Informatizacion, nuevas tecnologias.
Ruptura de barreras entre la ‘alta’ y la
‘baja’ cultura. Arte pop, cultura de masas.
Retro, palimpsesto, simulacro. Ironia,
parodia, oralidad, eclecticismo, metafora
* El conocimiento produce conocimiento,
pierde su valor de uso

* Disolucion de la historia y su significado
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* Lenguaje racionalista, representacion lineal, sociedad de la comunicacién,

de lo real. predominio de los medios masivos

Es interesante afadir otra interpretacion de posmodernismo que, COmo veremos,
aborda otras facetas del asunto. Después de una brillante exposicion sobre el
isomorfismo cultural entre las disciplinas cientificas y artisticas, la cientifica N. Katherine

Hayles concluye:

Defino el posmodernismo cultural como la comprension de que los
componentes de la experiencia humana que fueron siempre considerados
como esenciales e invariables no son hechos naturales de la vida, sino
construcciones sociales. Podemos decir que se trata de un proceso de

desnaturalizacion... (327)

La desnaturalizacion de los componentes de la experiencia humana, afirma,
deconstruye y reconstruye el significado del ser humano. “Lo posmoderno anuncia y

contiene lo poshumano”, dice Hayles, que resume la evolucion de este proceso en tres
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ondas sucesivas::primero, la desnaturalizacion del lenguaje, “en el sentido de que ya no
fue visto como una representacion mimética del mundo de los objetos... sino como un
sistema de signos que generaba significacion internamente a través de diferencias
relacionales”. Luego, la desnaturalizacion del contexto, que abrié la posibilidad “de
incorporar arbitrariamente cualquier texto dentro de un contexto totalmente alejado de
su punto de origen”. Finalmente, la del tiempo, cuando éste “... dejo de ser visto como
un elemento dado de la existencia humana y se convirti6 en un constructo que podia
ser conceptualizado de diferentes maneras” (328).

Habria que afadir, en mi opinion, la irrupciéon de corrientes —vinculadas o no con
aguéllas- cuyo signo comun podria ser la contestacion, la revision, la reivindicacion y la
liberacion de pulsiones latentes en otras esferas del pensamiento y la sociedad, como
el feminismo, la lucha por los derechos civiles, la afirmacion de la diferencia, y otras. La
explosion de la critica feminista, por ejemplo, ha producido no sélo un amplio
redescubrimiento y revaloracion de la escritura hecha por mujeres, sino también un
novedoso Yy creciente corpus de investigaciones tedricas sobre temas que, cada vez
mas, trascienden el marco del feminismo tradicional —y particularmente el que emergio
del movimiento de liberacion de los afios sesenta-, para penetrar en problemas
cruciales de la filologia, la historia, la filosofia y otras disciplinas, e incluso cuestionar
conceptos previamente postulados, en un proceso que se podria considerar tipicamente
posmoderno®.

Lo posmoderno, por lo tanto, no es un sistema, ni una escuela de pensamiento, ni un
estadio de desarrollo econdmico, ni una meta a la que pueda aspirarse per se, Sino una
condicion. “More than a clear-cut movement of thought, postmodern can be defined as

a ‘mood’, an ‘atmosphere’. In which different strategies or approaches coexist and
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overlap” (Criveller, 1). No es un paradigma, sino una discusion de los actuales
paradigmas. No pretende encontrar un logos para la ciencia, el arte o la sociedad:
intenta adecuarse a la armonia del caos. Quien espere codificar la posmodernidad —por
lo menos en estos tiempos- dejara de ser, precisamente, posmoderno.

Segun Albrecht Wellmer (1996),

La posmodernidad, entendida correctamente, seria un proyecto. El
posmodernismo, empero, en la medida en que sea algo mas que una
moda, una expresion de regresion o una nueva ideologia, cabe entenderlo
como una busqueda, como una tentativa de registrar las huellas del
cambio y de permitir que aparezca con mas nitidez el perfil de ese

proyecto (138)

No es, efectivamente, una moda, como la de ese personaje cinematografico de Woody
Allen que habla del “sexo posmoderno”. Es proyecto y busqueda, pero deberia nacer de
una profunda raigambre humanistica, sélidamente afincada en los mas avanzados y
genuinos aportes del pensamiento universal, que no siempre tienen por qué ser —dicho
sea de paso- los “dltimos”, ni los mas “audaces” o “revolucionarios”, sino aquellos que,
viejos 0 nuevos, contribuyan a conformar visiones cada vez mas complejas, diversas y
enriqguecedoras del “ser ahi” y el “ser en el mundo” del que nos habla Heidegger. Creo
que el posmodernismo es, mas alla de cualquier definicion, la cultura contemporanea,
una condicidon cultural transculturada desde la que nos toca emprender la aventura
critica de repensar. Es una cultura transculturada que se transcultura.

Por otra parte, la relacion entre posmodernismo y poscolonialismo ha sido objeto de
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numerosos estudios. Linda Hutcheon ha sefialado algunas diferencias significativas: el
posmodernismo se ocupa béasicamente del humanismo, dice, mientras que el
poscolonialismo se refiere al lugar y funcion del imperialismo, y el feminismo apunta

hacia el fondo patriarcal que se percibe en los dos. Pero Hutcheon afirma:

Despite this major difference between the posmodern and the post-colonial
which feminism help to foreground and which must always be kept in mind-
there is still considerable overlap in their concerns: formal, thematic,

strategic... (Hutcheon, 151)

El concepto de poscolonialismo no cuenta con la aceptacion general de los intelectuales
y tedricos de los paises ubicados en la “periferia”. En principio, nos encontrariamos aqui
también ante un problema semantico, ya que se hablaria de algo posterior al
colonialismo que, segun el diccionario, es: “Doctrina que tiende a legitimar la
dominacién politica y econdmica de un territorio o de una nacion por el gobierno de un
estado extranjero” (LaRousse, 262) La primera pregunta seria, desde luego, si esa
doctrina esta superada; si no ha reencarnado en algun otro cuerpo de ideas
hegeménicas®®. Por otra parte, seria conveniente precisar la diferencia entre
poscolonialismo y poscolonialidad, también de uso frecuente y por cuyo ultimo término
debe entenderse, segun Alfonso de Toro (2002) “un discurso que reclama una voz, un
espacio de dialogicidad que se viene dando como posibilidad, potenciada por la
globalizacion tecnolégica, cientifica y econdmica y al fin cultural...”(2) Y seria necesario
establecer un marco temporal, generalmente referido al periodo posterior a la Segunda

Guerra Mundial, en especial las décadas de los 1950s, 60s y 70s. Para el antropologo
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Don Robotham, el término “poscolonial”

[...] abarca no sélo el periodo que siguid a la independencia politica en el
antiguo mundo colonial, sino también la fase mas reciente de dicho
periodo. Esta etapa reciente, asi como los escritos de los intelectuales
sobre los nuevos y espinosos temas surgidos de este periodo de
desencanto del anticolonialismo —al parecer un anticolonialismo sin
alternativas- son los elementos constitutivos de este momento peculiar de
la historia social e intelectual (Robotham, 1).
En ese contexto, como sefalan Santiago Castro-Gomez y Eduardo Mendieta (1998),
los intelectuales latinoamericanos se agrupan en dos corrientes de pensamiento frente
al poscolonialismo, una que podriamos llamar receptiva, incluso optimista, que
considera la teorizacién poscolonial como una oportunidad para producir una reflexion
propia, latinoamericana, acerca del fendbmeno, cuyos principales representantes serian
Fernando Coronil, Walter Mignolo y otros. La segunda corriente seria de corte
pesimista, en la que se inscribirian Hugo Achugar, Mabel Morafia y otros, que plantean
que el tema no brinda una posibilidad real para renovar el pensamiento
latinoamericano, sino que es una expresién mas de la hegemonia eurocentrista®®. En
ese contexto, se han buscado nuevos caminos de reflexion y hasta nuevos términos,
como el de posoccidentalismo?!, que a mi juicio giran sobre el mismo problema, la
necesidad de construir un nuevo Sujeto plural, poscolonial, posmoderno
Buena parte del discurso latinoamericano de los afios ochenta, como lo ha sefialado
José Alcantara (1996), no ha logrado superar los limites de un esencialismo sin

propuestas claras, en contraposicion a una corriente universalista que pugna por
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incorporar y asimilar las nuevas teorias. Lo que se deberia intentar, sugiere este autor,
es la constitucion de un nuevo Sujeto y la ruptura de un contexto cultural, en busca de
un discurso propio, desde dentro. En otras palabras, conjugar la posmodernidad con el

poscolonialismo:

Desde nuestra perspectiva pensamos que la Posmodernidad y el
deconstructivismo ofrecen una oportunidad Unica, tanto epistemologica
como estratégica, con respecto al centro. Unica en el sentido de que el
descentramiento eurocéntrico y la relativizacion de su aparato
epistemolégico da lugar no solamente a exhibir la construccion de su
discurso y representaciones, pasadas y presentes del Otro, sino que a la
vez permite la constituciéon de un Sujeto plural post-colonial, donde ya no

existe una jerarquia pre-establecida y dominante (Alcantara, 13).

3.- El cristal con que se mira

Acaso por la misma naturaleza polémica de los términos antes sefialados, no parece
existir un método establecido para el andlisis o la critica posmoderna de un texto
literario afrocubano, caribefio, y probablemente nunca se invente. La literatura se
resiste siempre a los enfoques reduccionistas o canénicos, al margen de la fortuna que
experimenten corrientes como el post-estructuralismo o la deconstruccion. En este
sentido, es importante recordar la diferencia epistemologica entre un procedimiento de
investigacion ordenado, repetible y autocorregible que asegura el logro de resultados

validos, es decir, de un método; y aquello de lo que se habla, a lo que se atribuyen
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cualidades o determinaciones, el sujeto, en este caso el texto.

La gran mayoria de los estudios relacionados con la posmodernidad en América Latina,
pocos en el Caribe, se proponen descubrir la posmodernidad de los discursos implicitos
o explicitos en determinados textos, como lo hace Alfonso de Toro con respecto a la
obra de Borges, sin dejar de advertirnos que sus ideas son una motivacion mas que un
modelo para reflexionar sobre el fenémeno en cuestién®.. Su objetivo no es proponer
un método posmoderno para estudiar la obra borgesiana, sino demostrar la naturaleza
posmoderna de los textos ejemplares del escritor argentino. Si bien esta demostracion
puede contribuir a la fijacion de ciertos procedimientos investigativos, es obvio que el
analisis de otros modelos literarios demandaria la adecuacion de otras herramientas
pertinentes. En definitiva, no hay un método posmoderno, poscolonial, de analizar los
textos producidos en América Latina, mucho menos en el Caribe, sino un conjunto de
postulados y teorias cuya aplicacion, a mi juicio, debe pasar ante todo por una clara
interpretacion de las coordenadas culturales en las que se inscriben dichos textos. El
conocimiento profundo de la identidad de un texto caribefio supone el reconocimiento
de las matrices culturales que lo constituyen como un objeto intencional y
multiestratificado que se presenta ante nuestras conciencias. Creo que éste es un punto
de partida indispensable, incluso apegado a la vieja regla cartesiana®.

La falta de un método establecido no es, sin embargo, una deficiencia, sino una
oportunidad para explorar nuevos caminos. Al colocarme en la condicién posmoderna y
acercarme a un texto literario afrocubano con una perspectiva poscolonial, conforme se
han definido estos términos anteriormente, encuentro la posibilidad de retomar,
actualizar y aplicar el concepto de transculturacion de Fernando Ortiz, conectado

también con una propuesta en cierto modo coincidente de Alfonso de Toro (2001), cuyo
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punto de partida estd basado “en una posicidbn epistemologica estrechamente
relacionada al postestructuralismo y a la posmodernidad socio-filoséfica de la cultura...”
De manera mas concreta, mi investigacion se acerca, desde un plano mas pragmatico,

a su planteamiento de que

El cuestionamiento y la claudicacion del logos y del dualismo occidental
abren un espacio para la relectura tanto del pensamiento europeo como
del latinoamericano, abren un espacio para la dialogicidad postcolonial.
Esta dialogicidad la definimos en base a tres términos: al de
“transculturalidad”, al de “transdiciplinariedad” y “transtextualidad”. Bajo
“transculturalidad” entendemos no solamente el empleo de una ciencia
periférica en otro lugar del de mi identidad originaria, sino aun mas
importante, la actividad de ocuparme de diversos objetos culturales que no
son reducibles ni a mi identidad, ni a mi lengua y cultura de origen y que
no estan emparentados entre si. Esta estrategia la ligamos
conceptualmente a la de “transdisciplinariedad” y a la de “transtextualidad”
entendiendo bajo la primera el acto de apropiacibn de sistemas o
subsistemas o fragmentos de diversas disciplinas sin preguntar por su
origen y exigir su compatibilidad, sino solamente el valerse de su
funcionalidad y productividad. “Transculturalidad” y “transdiciplinariedad”,
en el contexto del conocimiento postmoderno y postcolonial, significan
partir de un concepto de una ciencia transversal o interrelacional, es decir
de una ciencia que se va articulando y cristalizando en el transcurso

(parcour) del didlogo con otras ciencias y con los objetos a tratar.
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Entendemos “transtextualidad” como la concretizacion particular
discursiva, como resultado de un recorrido transcultural y transdisciplinario
en la propia cultura o en una externa, siendo el segundo caso el mas

comun (de Toro, 2).

La extension de la cita me obliga a preguntar si esa “transtextualidad”, idea con la que
coincido, no forma parte de una larga tradicion latinoamericana que, en cierto modo,
caracteriza determinados rasgos de su identidad. Antonio Benitez Rojo, en su ensayo
¢, Como narrar la nacion? El circulo de Domingo del Monte y el surgimiento de la novela
cubana ha mostrado el deseo que tenian los intelectuales cubanos de las primeras
décadas del siglo XIX de “nacionalizar” modelos narrativos extranjeros relacionados

con la problematica de la esclavitud y la plantacion caribefa.

Vale decir que, por lo general, los narradores hispanoamericanos del siglo
XIX tomaron de Europa los modelos que les convenian para expresar sus
opiniones de coémo debia ser la nacion, y sobre todo, qué grupos
etnoldgicos debia incluir y excluir la nacion (Benitez Rojo, 1994, 106).
Otro ejemplo de esa asimilacion y reformulacion de las corrientes extranjeras podemos
encontrarlo en el Modernismo brasilefio de los afios 1920s. Segun Alfredo Bosi (1982),
al analizar los textos mas representativos de la fase inicial de ese movimiento se
comprueban la influencia del futurismo italiano y francés, el surrealismo, la obra
freudiana y el expresionismo®*. Una de las ideas mas sugestivas de esa etapa es la
propuesta por Oswald de Andrade en su famoso Manifiesto Antropofago (1928), cuyas

fuentes son la revoluciéon social de Marx, los descubrimientos de Freud, el surrealismo
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de Breton, y la recuperaciéon del hombre primitivo en el hombre civilizado, con

Montaigne y Rousseau. Como sefiala Jorge Schwartz (2002):

El dilema nacional/cosmopolita es resuelto por el contacto con las
revolucionarias técnicas de la vanguardia europea, y por la percepcion de
la obligacion de reafirmar los valores nacionales en un lenguaje moderno.

[...} Oswald pregona la necesidad de desacralizar al patriarca (responsable
y simbolo de la sociedad capitalista) por medio del ritual antropofagico,
totemizandolo: ‘La transformacion permanente del Tabu en totem’. Se trata
de un acto religioso que no tiene nada que ver con la gula. El indio
incorporaria asi los atributos del enemigo, eliminando las diferencias.

(Schwartz, 172, 173)

Se podrian citar otros muchos ejemplos, demostrativos de que, en ultima instancia, al
menos para la literatura —que es mi objetivo central- la antropofagia cultural ha sido una
marca e incluso una propuesta esencial de la historia latinoamericana. Todo lo hemos
tragado, procesado y convertido en carne y sangre de nuestro cuerpo, a veces con
resultados saludables, en ocasiones con no pocas deformaciones, siempre con la
singularidad de un ente especifico en dialogo con los demas. La pregunta seria, ¢ por
qué no aceptar esa complejidad que nos constituye y se manifiesta en los textos
literarios? ¢Por qué no estudiar su transtextualidad, segun de Toro? Mejor: su

transculturacion, su transliterariedad, siguiendo a Ortiz, como aqui propongo.
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I. Hacia un concepto de cultura en Fernando Ortiz

1.- Cultura 'y Fernando Ortiz: antecedentes

No hay en Fernando Ortiz (1881-1969) una definicion del término cultura. Pero es
indudable que el sabio cubano tenia una concepcion clara sobre este fendmeno,
vinculada a su amplio desarrollo intelectual, su vastisimo trabajo de investigacion y
estudio, y a una reflexion innovadora sobre las expresiones culturales mas
representativas de la sociedad cubana. En este capitulo intentaré explorar algunas
fuentes para una posible interpretacion de su concepto de cultura, desde una
perspectiva actual, y alrededor de dos puntos importantes: una referencia a las ideas
que contribuyeron a su formacion intelectual, conforme a sus principales claves
biograficas; y un examen de algunos de sus textos mas significativos.

Es importante sefialar dos corrientes que se pueden identificar en la formacion inicial de
Su pensamiento y, en consecuencia, en lo que podria significar para su concepto de

cultura. Me refiero en primer lugar al positivismo, nombre que dio Auguste Comte
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(1798-1857) a su filosofia, a partir de la expresion utilizada por el conde de Saint-Simon
(De la religion, 1830) para designar el método exacto de las ciencias y su expresion
filos6fica®®. El positivismo pasé a designar una gran direccién filoséfica que, en la
segunda mitad del siglo XIX, tuvo muchas manifestaciones en todos los paises
occidentales, y particularmente en naciones de América Latina, como México®®,
Brasil®’, Cuba®® y otros®®. Entre las caracteristicas del positivismo se sefialan su
romantizacion de la ciencia, a la que se exalta como Unica guia de la vida particular y
asociada del hombre, como unico conocimiento, Unica moral y Unica religion posible. El
método de la ciencia, puramente descriptivo, se extiende a todos los campos de la
indagacion y de la actividad humana en su conjunto.

La segunda corriente que influyé en la formacion intelectual de Fernando Ortiz fue la
denominada Antropologia Criminal, fundada por Cesare Lombroso, quien expuso su
teoria criminalistica en su Tratado antropoldgico experimental del hombre delincuente
(1876, no disponible en la actualidad), sefialando que el objeto de estudio de esa
disciplina serian los factores endogenos del delito, a diferencia de la sociologia criminal,
enfocada en sus factores sociales. Lombroso se propuso el andlisis del hombre
delincuente, los caracteres somaticos de la criminalidad y sus formas de prevencion.
Sus ideas estaban influidas por el darwinismo, de modo que el atavismo era, en su
opinion, la reaparicion de signos morfolégicos, estigmas, particularidades fisiolégicas y
morales pertenecientes a etapas precedentes de la evolucion. El psiquiatra y
criminalista italiano describio la etiologia del delincuente nato como:degeneracion
atavica, perturbacion mental; epilepsia larvada; y en conclusion como una
degeneracién.del individuo. El trat6 de relacionar ciertas caracteristicas fisicas, tales

como el tamano de la quijada, a la psicopatologia criminal o a la tendencia innata de
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ciertos individuos hacia la sociopatia y el comportamiento delictivo. Hasta cierto punto,
Lombroso era un heredero de la frenologia del medico aleman Franz Joseph Gall de
ccmienzos del siglo XIX vy de la caracterologia o la fisognomia, ideas que hoy carecen
de crédito cientifico. Pero a Lombroso se le reconoce como un brillante iniciador de los
estudios cientificos sobre la mente criminal. Bajo la influencia de Lombroso y de Enrico
Ferri (1856-1929), cuyas doctrinas habia conocido directamente en Italia, Ortiz escribio
una de sus primeras obras, Los negros brujos (apuntes para un estudio de etnologia
criminal), (1906), en la que también es posible apreciar su interés por las practicas
religiosas de determinados grupos dentro de la sociedad cubana.

Es conveniente agregar a todo esto la presencia de una tercera, y no menos
interesante, corriente en el pensamiento de Fernando Ortiz. Se trata, como lo ha
sefalado Arcadio Diaz Quifiones (1998), del espiritismo de Allan Kardec (1804-1869).
Como se sabe, Kardec, pseudonimo de H. Leon Denizard Rivail, fue un destacado
pedagogo francés, colaborador de Pestalozzi, cuya impresionante capacidad intelectual
abarcaba los campos de la fisiologia, la astronomia, la quimica y la fisica, entre otros.
Movido por la curiosidad intelectual y el instinto cientifico, Kardec investigo ciertos
fendmenos paranormales, buscando su explicacion racional Al aplicar su acostumbrado
rigor l6gico, encontrd respuestas originales —para algunos polémicas- que plasmo en su
conocida obra El libro de los espiritus (1857), que es, hasta nuestros dias, una base
fundamental del espiritismo, y que fue ampliado en El libro de los Mediums o Guia de
los Mediums y de los Evocadores (1986)

De esta manera, es posible considerar que en las etapas formativas del pensamiento

cientifico de Ortiz confluyen el positivismo, la antropologia criminal e incluso el
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espiritismo, ideas aparentemente dispares que debio integrar y reelaborar al enfrentarse

a los complejos fendmenos de la realidad cubana.

2.- Larelacion de Fernado Ortiz con Bronislaw Malinowski y el funcionalismo

En su conocida “Introducciéon” al Contrapunteo cubano del tabaco y el aztcar (1940),
de Ortiz, tras sefialar que su modo de pensar concuerda “plenamente” con el analisis
hecho por el sabio cubano, Boris Malinowski afirma: “Fernando Ortiz pertenece a esa
escuela o tendencia de la ciencia social moderna que ahora se apellida con el nombre
de funcionalismo” (Malinowski, 2002, 130). A pesar de la estrecha amistad entre los
dos, de evidentes coincidencias intelectuales, Ortiz no se adscribio formalmente al
funcionalismo. Por el contrario, segun Julio Le Riverend, rechaz6 una y otra vez la

atribucion “...no por prejuicio tedrico sino por considerarla inexacta. Ahora bien,
comprendia que el sabio polonés habia caido en ese error por razones que se hallan
claramente delineadas en toda su produccion cientifica y, desde luego, en el

Contrapunteo” (1973, 38). Le Riverend reconoce que hay algo de funcionalismo en la

obra de Ortiz, pero

Lo que diferencia a nuestro Maestro [Ortiz] de todo ese movimiento es,
sobre todo, el objeto de la investigacion. No se ocupa él de una sociedad
primitiva, ni de una <cultura> tipolégicamente precisada, temas los mas
traidos y llevados por la Etnologia y la Antropologia social, sino de una
sociedad moderna. Y, aunque ello parezca accesorio, representa nada
menos que una posicion opuesta a la regla general del funcionalismo y de

toda la sociologia culturalista. Levy-Strauss nos dice hoy dia: ‘A mi me
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parece que no es lo mismo, ni mucho menos, observar una sociedad
desde el exterior que mirarla desde dentro’. Ortiz se hallaba exactamente
situado dentro de la sociedad y la cultura que estudiaba.

Hay, desde luego, elementos de coincidencia entre el funcionalismo y el
positivismo culturalista de Ortiz, fuera de las raices comunes de caracter
tedrico. Y se trata del estudio de las formas institucionales (o funcionales)
en relacion a sus contenidos, cambiantes las unas y los otros. Esto se
observa muy claramente en una serie de comentarios y analisis sobre los
rasgos <atavicos> del habito y las formas del fumar que aparecen en el
Contrapunteo. Nos atreveriamos a decir que en su obra El Huracan (1947)
se puede observar mejor que en otra alguna, esta coincidencia con la obra

del cientifico polonés (1973, 40).

En sentido parecido se expresa Enrico Mario Santi: “Sin proponérselo, por tanto, el
método de Ortiz (sobre todo en el ensayo delantero) empalma con el del
funcionalismo...” (60). Asi, es posible puntualizar algunas coincidencias y diferencias
entre Ortiz y el funcionalismo de Malinowski, en primer lugar la similitud en el
acercamiento teorico a los temas, lo que en términos cartesianos llamariamos el
método, o sea en el orden y disposicion de las cosas objeto de estudio, con el proposito
de descubrir sus mecanismos internos. En mi opinién, sin embargo, el juego de
oposiciones que desarrolla Ortiz, aunque de filiacion funcionalista, estaria mas cerca (y
aun mas adelante) del binarismo estructuralista de Levy-Strauss. Hay por otra parte
relacion en cuanto a las denominadas formas institucionales, de las que se podrian

abstraer funciones, pero aqui creo que el enfoque es distinto. No se estudia, como
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atinadamente sefiala Le Riverend, una sociedad primitiva, sino inmediata (no me
parece adecuado el término “moderna”, que usa este autor), y por lo tanto viva y
actuante, en interrelacion con un contexto contemporadneo al antropdlogo. Pero, a
diferencia de los funcionalistas, para quienes el analisis de las formas no requiere de la
historia, Ortiz tiene una perspectiva historica que ilumina y sustenta toda su obra. El
cubano no se limita a mostrar la funcion o el hecho; siempre se apoya en la informacion
histérica, documental incluso, como se observa en su Historia de una pelea cubana
contra los demonios, publicada en 1959 pero cuyas paginas “referentes a la fundacion y
temprana historia de las villas de Cuba: las de San Juan de los Remedios y de Santa
Clara, comenzaron a escribirse ha mas de un cuarto de siglo [esto es, antes del
Contrapunteo...] (Ortiz, 1959, 19)

Hay dos puntos mas que, a mi juicio, diferencian a Ortiz de Malinowski. Se trata del
sentido o significacion de los hechos sociales, y en consecuencia del fin de la
investigacion. Su proposito como investigador es, en consecuencia, mostrar por qué y
para qué sirven en el imaginario social, por ejemplo, los instrumentos musicales
afrocubanos, a qué claves miticas o sociales corresponden, de dénde vienen, cdmo son
y qué papel representan en el contexto preciso de Cuba y su historia. Mientras tanto,

para Malinowski,

La meta es, en resumen, llegar a captar el punto de vista del indigena, su
posicion ante la vida, comprender su vision de su mundo. Tenemos que
estudiar al hombre y debemos estudiarlo en lo que mas intimamente le
concierne, es decir, en aquello que le une a la vida. En cada cultura los

valores son ligeramente distintos, la gente tiene distintas aspiraciones,
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cede a determinados impulsos, anhela distintas formas de felicidad. En
cada cultura se encuentran distintas instituciones que le sirven al hombre
para conseguir sus intereses vitales, diferentes costumbres gracias a las
cuales satisface sus aspiraciones, distintos cédigos morales y legales que
recompensan sus virtudes y castigan sus faltas. Estudiar estas
instituciones, costumbres o codigos, o estudiar el comportamiento y la
mentalidad del hombre sin tomar conciencia del por qué el hombre vive y
en qué reside su felicidad es, en mi opinion, desdefiar la recompensa mas
grande que podemos esperar obtener del estudio del hombre. Quiza la
extrafia comprension de la naturaleza humana, bajo una forma lejana y
extrafia, nos permita aclarar nuestra propia naturaleza. En este caso, y
solamente en este, tendremos la legitima conviccién de que ha valido la
pena comprender a estos indigenas, a sus instituciones y sus costumbres

y que hemos sacado algun provecho del Kula (Malinowski. 1995, 22).

En Ortiz, la observacion no se propone solamente la descripcion de los fendmenos,
como un ejercicio intelectual, sino la busqueda de su interpretacion con la finalidad
practica de comprender y divulgar la comprension de la naturaleza de la sociedad
cubana ahora y aqui, a fin de propiciar su armonizacion y desarrollo. Hay en él, ademas
del interés cientifico, un compromiso ético con la realidad observada, con la sociedad
estudiada. Ortiz era un cubano profundamente involucrado con su mundo real. No era
un cientifico aséptico; era un agente privilegiado y consciente de que no se trataba de
“captar el punto de vista del indigena”, sino de mostrar la complejidad polifénica de una

sociedad hasta entonces vista de manera fragmentaria o unilateral, desprendida de una
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parte sustancial de sus claves constitutivas. Ortiz no estudio “lo extrafio” como un
laboratorio para entender lo propio; antes bien, comprendié que lo extrafio era lo propio,
y que era imprescindible asumirlo para afirmar la propia identidad. No describié una
cultura: descubrié una nacion.

Es conveniente tener en cuenta, ademas, que durante un tiempo Ortiz tuvo una
destacada participacion en la vida publica de Cuba, parejamente a su incansable
actividad intelectual. Por ejemplo, entre 1917 y 1927 fue representante a la Camara®.
Redacto el “Manifiesto del 2 abril de 1923 de la Junta Cubana de renovacion civica”.
FormoO parte del Grupo Minorista, que en 1923 reunid a un ndcleo de jovenes
intelectuales de izquierda. De 1931 a 1933 vividé en Washington, desde donde desplego
actividades contra la dictadura de Gerardo Machado en Cuba. Fue un decidido luchador
contra el racismo, como lo evidencia su famoso El engafio de las razas (1946) v,
aungue oportunamente abandond el ejercicio de cargos publicos o politicos, siempre
mantuvo una preocupacion por estos asuntos. Sin duda, toda esa experiencia practica,
en momentos cruciales para una republica recién formada, coadyuvé a su conocimiento
directo de la realidad social y cultural del pais. En su caso, el observador era parte del
fendbmeno observado. En sentido hermenéutico: el que preguntaba estaba en la
pregunta.

Finalmente, ademas de la “Introduccién” de Malinowski al Contrapunteo... de Ortiz, la
publicacion por Enrico Mario Santi de las cartas cruzadas entre ambos en el periodo de
1939 a 1942 constituye una valiosa muestra de la amistad y el mutuo respeto que
dichos cientificos se profesaban®!. Hubo, entonces, una célida relacién personal, en la
que es valido encontrar también rasgos de afinidad intelectual, entre el sabio cubano y

el destacado funcionalista.
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3.- Vision de Fernando Ortiz

La vision de Ortiz trasciende al funcionalismo de Malinowski. Casi desde el principio, el
sabio cubano se preocupa por rastrear los origenes y las causas histéricas de los
fendbmenos que estudia, considerdndolos fundamentales para su interpretacion
cientifica. Su obra El pueblo cubano, aunque publicada postumamente, data de los
aflos comprendidos entre 1908 y 1912, segun Ana Cairo quien, al comparar dicho texto
con uno de Francisco Figueras (Cuba y su evolucion colonial, 1907) apunta

certeramente:

Pero el salto cualitativo entre la obra de Figueras y la de él [Ortiz], podria
identificarse en las funciones del principio del historicismo. Se privilegiaron
[en El pueblo cubano] los nexos causales; se reconstruia desde los
origenes y se trataba de conformar un proceso, a partir del cual se evitaba
el error de Figueras de no explicar ‘los sillares de nuestra persona

colectiva’ (Cairo, XIX)

El pueblo cubano se convirtio, afirma la investigadora, en texto matriz, y algunas de sus
partes fueron usadas en Hampa afro-cubana: Los negros esclavos. Estudio socioldgico
y de derecho publico (1916), asi como en un curso impartido por Ortiz en la década del
1940. El pueblo... esta dividido en cinco capitulos, comenzando por los
correspondientes al concepto de politica y los factores fisicos que caracterizan el
escenario de la vida cubana. A continuacién se abordan los factores antropoldgicos,

especialmente los referidos a quienes hacen la historia (cursivas en Ortiz). Pocos
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paises como Cuba, sefiala, pueden mostrar un laboratorio de experimentacion
etnolégica mas completo, un verdadero mosaico étnico. “Todas las grandes razas
clasicas parece que se han dado cita para cruzarse y entrecruzarse, formando una
confusa marafia étnica que constituye a su vez la base [numérica] de nuestro pueblo”
(14). Aqui se inserta un concepto de raza que mas tarde desarrollara en su contundente
obra El engafio de las razas (1946), importante a los fines presentes, porque Ortiz

opone o relaciona a veces el concepto de raza con el termino cultura:

. importa muy mucho fijar el concepto que debe merecer la voz raza,
cuando se usa de ella en estudios sociologicos de la indole del presente.
No entiéndase por raza una especie de hombres que, distintos por
caracteres fisio-psiquicos, se presentan a nuestra consideracion como
entidades diferenciadas desde la nebulosa prehistoria hasta el incégnito
porvenir de la humanidad: nacidas unas para ser las favoritas de la
creacion, las que los dioses crearon a su imagen y semejanza, y otras
para vivir misera y eternamente estigmatizadas por crueldad celestial. No,
no se crea en razas sagradas ni en razas malditas, en razas superiores e
inferiores, sino como expresiones que traducen realidades demopsiquicas
en determinado tiempo y espacio, no como concertaciéon de caracteres

inalterables y persistentes en el transcurso de los tiempos (17).

Lo primero que se observa aqui es su posicidon humanista que, desde la antropologia y
la sociologia, reafirma lo planteado por José Marti: "No hay razas, no hay mas que

modificaciones diversas del hombre, en los detalles de habito y formas que no le
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cambian lo idéntico y esencial, segun las condiciones de clima e historia en que viva”
(Marti, 1992, XXVIII, 349). Ortiz agrega que por raza se debe entender una especie de
hombres que tiene una especial forma de vida fisica, intelectual y moral que los
distingue de los demas. Como se observa, su criterio se mueve de lo biolégico o
genético, a lo social y, diria yo, a lo cultural. Todo el capitulo estd sustentado en un

examen de los datos historicos, apoyandose en estadisticas que le hacen concluir:

Hoy como ayer hace cuatro siglos, a toda honda manifestacion de vida
politica cubana responde una conjunta o paralela cuestion de razas. Ya
que ése es nuestro destino, ¢ sabremos, podremos trocar los moralmente
anticuados procedimientos de la lucha étnica por humanos y sabios

principios de cooperacion universal? (Ortiz, 1997, 34).

En los dltimos dos capitulos Ortiz hace un estudio de lo que llama “el alma cubana”,
declarando que al llegar a esta parte del trabajo se encuentra “verdaderamente
acobardado”, porque: “Definir la psiquis cubana, sacar a la luz los repliegues todos del
alma de Cuba; plantear siquiera ese problema de psicologia colectiva es aun mas dificil
que analizar los complejisimos matices psiquicos de cualquier mortal...” (36)* Lo
interesante aqui es nuevamente el método de analisis que comienza por los “caracteres
intelectuales” de los cubanos, particularmente la “miseria mental” que observa, dado el
elevado indice de analfabetismo que en 1907 era del orden del 57% entre los mayores
de diez afos de edad. “Si nuestro principal defecto es la incultura, de éste derivan otros
nada despreciables, que se reducen al escaso desarrollo de ciertas facultades

indispensables para alcanzar un alto nivel de cultura...” (39). Ortiz registra un verdadero
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rosario de deficiencias, tales como la ignorancia, la apatia, la credulidad, la nedfilia, la
vanidad, el choteo, la falta de ideales, la vagancia, la indisciplina y otras muchas, que
constituyen un balance muy critico de un alma colectiva (¢identidad?) urgida de
regeneracion. Es una valoracién comprehensiva del estado en que se encuentra lo que
podriamos llamar la cultura nacional.

En Hampa afro-cubana: Los negros esclavos... Ortiz aplica una “observacion positivista
de las clases desheredadas”, sustentada en una amplisima informacion historica que
completa y actualiza el gigantesco esfuerzo de José Antonio Saco en su Historia de la
esclavitud de la raza africana en el Nuevo Mundo, y en especial en los paises américo-
hispanos (1893, 1982). El conocimiento de los factores étnicos de la sociedad cubana y
su definida posicion anti-racista lo llevan a publicar en 1929 en la Revista Bimestre
Cubana, un articulo de fundamental importancia, “Ni racismos ni xenofobias”. Considera
ahi que el concepto de raza es perjudicial y falso. El racismo divide, particularmente en
las republicas hispanoamericanas donde “la nacionalidad necesita robustecerse por la
creciente integracion patriotica de todos sus complejisimos factores raciales” (Ortiz,
2002, 679). Lo realmente nuestro, dice, es “una misma cultura” y “lo Unico que puede
vincularnos unos a otros en el porvenir para nobles y puras actividades no es sino ‘la
cultura’ en su sentido mas comprensivo y supremo, sin las colocaciones parciales de tal
o cual politica, religion, escuela o raza” (679). Aqui es preciso observar que Ortiz pone
entre comillas las referencias a la cultura, acaso para indicar la amplitud o imprecision
del término. Y pasa a sefialar que la palabra “raza” se ha usado para significar una
comunidad espiritual, pero —se pregunta enseguida- “¢;No es preferible el vocablo
‘cultura’?” De esta manera introduce un sentido de comunidad espiritual, también de

lenguaje, en un posible concepto de cultura. Enseguida presenta un revelador juego de
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oposiciones:

La raza es concepto estatico; la cultura, lo es dinamico.

La raza es un hecho; la cultura es, ademas, una fuerza. La raza es fria; la
cultura es calida. Por la raza sélo pueden animarse los sentimientos; por la
cultura los sentimientos y las ideas. La raza hispanica es una ficcion,
generosa, si se quiere; pero la cultura hispanica es una realidad positiva,
gue no puede ser negada ni suprimida en la fluencia de la vida universal.
La cultura une a todos; la raza solo a los elegidos o a los malditos. De una
cultura puede salirse para entrar en una cultura mejor, por autosuperacion
de la cultura nativa o por expatriacion espiritual y alejamiento de ella. De

Su raza propia nadie puede arrepentirse...” (679)

Y en otro lugar: “En cambio, cualquiera puede incorporarse a una cultura que no sea la
nativa, y el ser mas etiépico o mongoloide puede llegar a sentirse y proclamarse
orgulloso como de hispanica cultura, cualquiera que sea su tez. Una cultura puede
atraer; una raza no” (670). El texto aboga por una superacién cultural, en el contexto de
la cultura universal a la que se debe contribuir con aportaciones propias “y a la que
debemos estar medularmente integrados para aseguramiento de nuestro porvenir”, asi
CcOmo un reconocimiento a la cultura hispanica, “fuerte y fina que a nosotros nos ha sido
dada para que sea el mas bello ritmo en la sinfonia de la civilizacion. Trabajemos juntos
por la cultura propia en el seno de la universal” (670).

Con el propésito de acercarnos a una interpretacion del concepto de cultura en Ortiz, en

el siguiente cuadro colocaré, todavia sin mayor elaboracion, las palabras e ideas que
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sobresalen en este texto de 1929:

Para Ortiz, cultura es:

Lo que nos pertenece a todos, comunidad espiritual, lenguaje.
Lo dinamico; un hecho y una fuerza. Lo calido.

Sentimientos e ideas. Una realidad positiva.

Lo que une a todos y de lo que se puede entrar o salir.

Lo que atrae. Lo universal y lo particular.

Diez afios después, en una conferencia en la Universidad de La Habana, Ortiz plante6
el asunto desde la cubanidad, entendiendo por ello “principalmente la peculiar calidad
de una cultura, la de Cuba. Dicho en términos corrientes, la cubanidad es condicion del

alma, es complejo de sentimientos, ideas y actitudes” (Ortiz, 1939, 3)*.

La cubanidad es la pertenencia a la cultura de Cuba. Pero ¢cual es la
cultura caracteristica de Cuba? Para saberlo habria que estudiar un
intrincadisimo complejo de elementos emocionales, intelectuales y
volitivos. No solo en las manifestaciones de las individualidades
destacadas en la vida cubana por la culminancia de sus personalidades,
sino también en todas las manifestaciones, en las cumbres, en las laderas,
en los valles, en las sabanas y hasta en las ciénagas. Toda cultura es
esencialmente un hecho social. No sélo en los planos de la vida actual,

sino en los de su advenimiento histérico y en los de su devenimiento
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previsible. Toda cultura es dinamica. Y no soélo en su transplantacion
desde multiples ambientes extrafios al singular de Cuba, sino en sus
transformaciones locales. Toda cultura es creadora. Toda cultura es
creadora, dindmica y social. Asi es la de Cuba, aun cuando no se hayan
definido bien sus expresiones caracteristicas. Por esto es inevitable
entender el tema de esta disertacion como un concepto vital de fluencia
constante; no como una realidad sintética ya formada y conocida, sino
como la experiencia de los muchos elementos humanos que a esta tierra
llamada Cuba han venido y siguen viniendo en carne o en vida para
fundirse con su pueblo y codeterminar su cultura (Ortiz, 1939, 4).
En consecuencia, una definicion de cultura implica el estudio de complejos elementos
emocionales, intelectuales y volitivos, en todos los individuos integrantes de una
sociedad, sin distingo alguno. La cultura es un hecho social, con una historia, una
perspectiva y un dinamismo propios. Y ahi agrega Ortiz: “en su transplantacion” y “en
sus transformaciones locales”. La frase anticipa, a mi juicio, el término transculturacion
que aparecera, como se sabe, en el Contrapunteo... de 1940. Pero la reiteracion de la
palabra “dinamica” que ya habia aparecido con anterioridad, vinculada a
“transplantacion” y “transformaciones” me hace pensar que, para Ortiz, la cultura es en
realidad un concepto semidtico, un conjunto de simbolos que sintetizan el proceso de
renovacion y cambio. Es creadora, dinamica y social, enfatiza. ElI concepto es “vital de
fluencia constante”, no una realidad sintética y acabada. No consiste en una
explicacion, sino demanda una interpretacion de la realidad que se funde y expresa en
la experiencia del pueblo.

Ortiz parece coincidir con Malinowski y otros en cuanto a concebir la cultura como una
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totalidad. Pero evidentemente el punto de vista es diferente. No se observa una cultura
estatica, un hecho terminado, como un conjunto cientifico de datos interrelacionados.
sino una realidad viva, en movimiento, con historia y direccién. Cuba, dice Ortiz, es un
ajiaco, un guiso en constante cocedura, uno de los pueblos mas mezclados. “Toda la
escala cultural que Europa pasé en mas de cuatro milenios, en Cuba se ha
experimentado en menos de cuatro siglos” (8). La primera cultura de Cuba fue la de los
ciboneyes y guanajabibes (sic), una cultura paleolitica, a la que sigui6 la taina. Con la
llegada de Colon chocaron las culturas y, en Cuba, los indios se extinguieron. Toda su
poblacién vino entonces de fuera.

Con los blancos llegaron los negros, que trajeron sus espiritus, aunque no sus
instituciones. Procedian de diversos lugares y pertenecian a distintas “razas, lenguajes,
culturas, clases, sexos y edades” (Ortiz, 1939, 11), en calidad de esclavos. .Hubo
entonces un proceso de mezcla que aun no habia terminado. “Todavia hoy, sin cesar,
siguen llegando corrientes exdgenas, blancas, negras y amarillas, de inmigrantes, de
intereses y de ideas, a rebullir y disolverse en el caldo de Cuba y a diferir la
consolidacion de una definitiva y basica homogeneidad nacional” (15).

Después de la publicacion de su famoso Contrapunteo... en el que ya Ortiz aplica el
término transculturacion, y entre otros trabajos importantes, en 1946 dio a la imprenta
su libro El engafio de las razas, donde insistié en algunas de las ideas antes expuestas,
precisando mas su concepto de cultura, en oposicion o en relacion con el de raza:
“Como concepto cultural, la raza se trastrueca por forzada sinonimia con el concepto de
cultura, aplicado como distintivo de una determinada agrupacion humana, en cuanto a
Su capacitacion, organizacion y conducta sociales” (Ortiz, 1975, 61). Y tras una extensa

y brillante reflexion sobre la condicion del ser humano, que no depende soélo de la
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natura, sino que es hechura, siempre inacabada, expresa lo siguiente:

Ninguna leccion de la etnologia es mas importante que la de ensefiar a los
sociblogos la casi ilimitada adaptabilidad del animal humano. En un dado
ambiente cultural, éste a veces es capaz de sobreponerse a los mas
elementales e innatos impulsos del hombre, del sexo o del instinto vital.
Una cultura dada es capaz de llevar al individuo por su propia voluntad al
celibato, a la tortura y al suicidio. Numerosisimos y cotidianos son los
ejemplos de esta irresistibilidad ocasional del imperativo de una cultura
(Ortiz, 1973, 302)

La cultura, advierte, no es solo un hecho social, sino también un fendmeno

supraindividual, capaz de imponer o inducir normas de vida y conductas individuales.

El engafio de las razas termina con una definicibn bastante concreta del concepto

orticiano de cultura que, por su importancia, citaré in extenso:

En estos tiempos esta creciendo el uso del vocablo y del concepto de
cultura, apartado totalmente del de raza. Cultura como tipico y complejo
conjunto de medios artificiales que funcionan en un grupo humano para su
cohesion y lucha por la vida. Ciertamente, la cultura no significa lo que la
raza quiere significar. Aquélla es una clasificacion humana por sus tipicos
medios de vida, por su conducta social; ésta es soOlo una tentativa de
clasificacion fisica y morfoldgica. En la idea de una cultura caben razas
distintas, como en el hipotético concepto de una raza han entrado siempre

diversas culturas.
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La cultura es un concepto esencialmente humano y sociologico; la raza es
de caracter exclusivamente zooldgico. Y hoy se quiere emplear la palabra
cultura, precisamente por su significacion efectiva y social, libre de toda la
carga que ilusoria y mitolégicamente se hace gravar sobre la voz raza. Asi
el concepto de cultura y su vocablo adquieren una grande, cierta,

trascendente e ineludible responsabilidad (Ortiz, 1973, 401-402).

En resumen, para Ortiz la cultura es “una clasificacion humana por sus tipicos medios
de vida, por su conducta social”’, un concepto sociolégico de significacion efectiva y
social. Es un constructo, quiero entender, elaborado a partir de la actividad del hombre
frente a la naturaleza y en su interrelacion social. Pertenece al campo de los
sentimientos y las ideas, como un hecho positivo, creador y dinamico, producto de una

particular evolucién historica, es, para decirlo con Clifford Geertz

un esquema histéricamente trasmitido de significaciones representadas en
simbolos, un sistema de concepciones heredadas y expresadas en formas
simbdlicas por medios con los cuales los hombres comunican, perpetian y

desarrollan sus conocimientos y sus actitudes frente a la vida (Geertz, 88).

En Ortiz hay, ademas, un sentido de pertenencia y una perspectiva de desarrollo.
Forma parte de las representaciones humanas. Es un signo fluyente que atrae y libera.
Tiene un caracter simbdlico. Y ello presenta una singular concordancia con la propuesta

de Clifford Geertz:
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El concepto de cultura que propongo... [...] es esencialmente un concepto
semiotico. Creyendo con Max Weber que el hombre es un animal inserto
en ramas de significacién que él mismo ha tejido, considero que la cultura
es esa urdimbre y que el analisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no
una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa
en busca de significaciones. Lo que busco es la explicacién, interpretando

expresiones sociales que son enigmaticas en su superficie...(Geertz, 20)

Ortiz hizo, en su tiempo, lo que el destacado antropdlogo norteamericano propuso que

debia hacerse para el estudio de las culturas:
En suma, debemos descender a los detalles, pasar por alto equivocos
rétulos, hacer a un lado los tipos metafisicos y las vacuas similitudes para
captar firmemente el caracter esencial de, no solo las diversas culturas,
sino las diversas clases de individuos que viven en el seno de cada
cultura, si pretendemos encontrar la humanidad cara a cara. En este
ambito, el camino que conduce a lo general, a las simplicidades
reveladoras de la ciencia pasa a través del interés por lo particular, por lo
circunstanciado, por lo concreto....[...] Esto significa que el camino pasa,
como ocurre en toda genuina indagacion, a través de una espantosa

complejidad (58).

4.- Mas para una conceptualizacion del término cultura en Fernando Ortiz
Segun se ha visto, aunque no hay una definicion estructurada y, como la de Malinowski,

“cientifica” del concepto de cultura en Ortiz, existen en su obra diversas claves, a veces
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s6lo esbozadas, que pueden servir para un acercamiento a su interpretacion. Para mi
es evidente que Ortiz no se plante6é primero un concepto, ni una teoria de la cultura,
para proceder a sus investigaciones sobre los fendmenos culturales cubanos. Antes
bien, fue el examen concreto de las caracteristicas de los grupos sociales, de las
conductas y de las representaciones de los actos humanos, en su devenir histérico, lo
que le condujo a formarse un juicio propio sobre el asunto. Como lo explicé en un texto
publicado péstumamente, casi con las mismas palabras de 1939 que antes cité: “En
1906 publigué mi primer libro, un breve ensayo de investigacion elemental acerca de las
supervivencias religiosas y magicas de las culturas africanas en Cuba, tales como eran
en realidad y no como eran aqui tenidas” (Ortiz, 1973, 181). Se trataba de Los negros
brujos... con una Carta-prélogo de Cesare Lombroso. En los andlisis y comentarios que
desde entonces hizo Ortiz, lo que habia era, dijo, “... mera observacion de las cosas,
explicacion de su origen étnico y de su sentido sociolégico y humano, y ademas su
comparacion con idénticos o analogos fendmenos presentados en el seno de las
culturas tipicas de los blancos...” (183). Esa observacion inteligente, que lo convirtio en
pionero del estudio de las culturas de los negros en Ameérica, recaia sobre las
manifestaciones, rituales, representaciones y signos de vida de los grupos afrocubanos.
“Para Ortiz —dice Le Riverend- en lo <primitivo> no hay lujo o decoracion, todo es
utilitario o simbalico” (Ortiz, 1973, 40). Es precisamente en lo simbdlico donde descubre
las esencias de la cultura observada. Ahi esta, por ejemplo, su aguda mirada sobre las
comparsas de los carnavales, cuyos nombres “estan en perfecta consonancia con la
psiquis primitiva y casi siempre africana de sus componentes” (Ortiz, 1984, 31), y en las
que registra la intensidad del totemismo africano, presente en los nombres que se les

daban a dichas comparsas. La atencion a lo simbdlico, con lo histérico y lo socioldgico,
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estd en un texto que data de 1920: La antigua fiesta afrocubana del Dia de Reyes,
donde sefiala que los afrocubanos, al matar la serpiente, que es un baile de pantomima
o simbolismo ritual, “realizan inconscientemente un rito ancestral, arraigado en casi
todos los pueblos y continentes” (72). A esto se afiade el minucioso estudio sobre la
africania de los instrumentos folkléricos en Cuba; el baile y el teatro de los negros; el
origen de la poesia y el canto entre los afrocubanos, y sus estudios de los tipos
sociales, como los negros curros, entre otros muchos. En todo esto hay, en mi opinién,
una percepcion de la cultura mucho mas amplia que la circunscrita a la teoria de las
funciones o las instituciones propuesta por el funcionalismo.

En Los negros curros (1911), obra casi primeriza de Ortiz, se pueden observar las
pautas de su estrategia discursiva y lo que mas tarde sera su propio método de
investigacion. Desde el principio, Ortiz define su objeto de investigacion por su
procedencia y caracteristicas de lenguaje, vestimenta, actitudes y comportamientos. En
el lenguaje esta el primer signo de identificacion, y en el atuendo se expresan rasgos
esenciales de ese grupo humano. Enseguida, y he aqui otro punto fundamental para
una interpretacion orticiana de la cultura, el autor se detiene en “los nombres de los
negros curros”. Es a través de los nombres, un concepto que designa seres, personas o
cosas con existencia independiente y propia; una representacion verbal cargada de
sentido, que Ortiz comienza a describir los rasgos constitutivos de un grupo social vy,
finalmente, de todo el complejo fendmeno de la cultura cubana a través del registro
preciso del significado de las voces afrocubanas, como lo prueba su extensa obra
dedicada a la definicién de afronegrismos y cubanismos®*. Enseguida, pasa a la
descripcion del negro curro, partiendo de su aspecto, deteniéndose nuevamente en los

vestidos y pafiuelos de estos personajes y explorando sus influencias africanas y
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sevillanas, a fin de encontrar los factores que influyeron en su aparicion como tipos
especificos dentro de la sociedad cubana. El examen de estos rasgos va mostrando la
naturaleza del tipo humano, que se manifiesta plenamente en el lenguaje, para cuya
ilustracién el autor apela a unos versos de José Victoriano Betancourt® que imitan el
habla de los curros, asi como a la recreacién novelistica de Cirilo Villaverde®, es decir,
a la literatura. Existen sin duda causas econOmicas y sociales para el fendmeno
estudiado, pero su investigacion parte de las manifestaciones, de los simbolos, que
finalmente mostraran el sentido y la direccion mas completa de una cultura.

Ortiz intenta descifrar las manifestaciones afrocubanas, para explicar su significacion en
el conjunto de la red de simbolos de los que hablaba Clifford Geertz (1973) siguiendo a
Max Weber, es decir la red simbdlica de la cultura cubana, en su complejidad de
verdadera telarafia étnica, linguistica, historica y social. Pero Ortiz descubre también
que esa red de simbolos no es estatica, y que no son las funciones, las estructuras o la
revalorizacion semiética, los que definen de una vez a una cultura, sino su permanente
resignificacion. Los simbolos de una cultura son una cultura de simbolos que se
resimbolizan en la dinamica de la evolucion cultural. Estan en permanente proceso de
cambio que, no obstante, afirma determinadas esencias, conserva nucleos de
identificacion. Ahi se inserta la conocida metafora de Ortiz, en cuanto a que la
cubanidad (Iéase ahora la cultura cubana) es un ajiaco, un guiso que mezcla especies y
legumbres diversas, y cuya hervidura produce un caldo muy grueso y suculento, donde
se perciben alin los sabores particulares dentro de una comida Unica y diferente™’.

La idea de cultura en Ortiz, como se ha apuntado, se relaciona con el concepto de
cubanidad, lo que presenta una perspectiva que podriamos calificar de post-colonial. La

cubanidad es una cultura y ésta no es, aunque tenga raices hispanicas o africanas, una
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transplantacion o una imposicién, sino un resultado dindmico. La cultura esta vinculada
a la nacion, y ésta no es un territorio, ni una lengua comun, ni una religion coman. Es,
en un primer examen, un alma, un principio espiritual, segun Ernest Renan (1887),
quien la consideraba un producto de la evolucién histérica, de los recuerdos, los
sacrificios, glorias, duelos y pesares compartidos en el pasado; asi como un deseo
claramente expresado de proseguir con la vida en comun. Pero la cubanidad en Ortiz
no es solamente la nacion y la nacionalidad, sino “la pertenencia a la cultura de Cuba”,
como se citd mas arriba. Para decirlo en los términos de Homi K. Bhabha, la cubanidad
seria la localidad o locacion de la cultura:
This locality is more complex than ‘commnuity’; more symbolic than
‘society’; more connotative than ‘country’; less patriotic than patrie; more
rethorical than the reason of state; more mythological than ideology; less
homogeneous than hegemony; less centred than the citizen; more
collective than ‘the subject’; more psychic than civility; more hybrid in the
articulation of cultural differences and identification — gender, race or class-
than can be represented in any hierarchical or binary structuring of social
antagonism.
[...]
What | am attempting to formulate in this essay are the complex strategies
of cultural identification and discursive address that function in the name of
‘the people’ or ‘the nation’ and make them the inmanent subjects and

objects of social and literary narratives... (Bhabha, 1990, 292).

Esas complejas estrategias de identificacion cultural son, en el caso de Cuba, lo que
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Ortiz considera la peculiaridad de pertenecer a una misma, aunque compleja cultura.
Por otra parte, aunque él habla de la pertenencia a una misma cultura, toda su obra
estd enfocada a mostrar la diversidad y riqueza de la que se nutre, y en la que se
dialoga en una polifonia de voces. Este derrotero nos conduciria a relacionar su idea de
cultura con las aportaciones de Mijail Bajtin, aspecto que mereceria un estudio
posterior. Conviene, sin embargo, esbozar algunas de las ideas de Batjin que considero
semejantes, o cercanas, o aplicables al pensamiento de Ortiz.
En Estética de la creacion verbal (1982), Bajtin se refiere a la idea equivocada de que
para una mejor comprension de la cultura ajena es necesario trasladarse a su interior y
tratar de ver el mundo a través de los ojos de esa cultura ajena. Este error, frecuente en
el trabajo de campo de antropdlogos y etndgrafos, no es mas que una duplicacion
superficial del fendmeno observado. Es util sefialar que Ortiz, minucioso y profundo
estudioso de las manifestaciones culturales afrocubanas, nunca cay0 en esa actitud
casi paternalista y, por el contrario, siempre conservo la mirada desde su propia
formacion cultural. En ese sentido, coincidiria con Batjin en cuanto a que
Una comprension creativa no se niega a si misma, ni su lugar en el
mundo, su cultura, y no olvida nada. Para la comprension, la exotopia, el
hallarse fuera de aquél que comprende -hallarse fuera en el tiempo, en el
espacio, en la cultura- es una gran ventaja en comparacion con aquello
gue se quiere comprender creativamente. Porque el hombre no puede
ver ni comprender en su totalidad, ni siquiera su propia apariencia, y
no pueden ayudarle en ello la fotografia ni los espejos. La verdadera
apariencia de uno puede ser vista tan sé6lo por otras personas,

gracias a su exotopia espacial y gracias a que son otros. (Batjin,2000,
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158-159, negritas en el original)®.

Bajtin insiste en que so6lo a los ojos de otra cultura se descubre la cultura ajena, y
enseguida afiade: "pero tampoco en toda su plenitud, porque llegaran otras culturas que
veran y comprenderan aun mas" (159). La comprensién es, en consecuencia, dindmica,
un enfoque completamente orticiano, como lo evidencian sus sucesivas
investigaciones. Porque es en el encuentro con el sentido ajeno, explica Bajtin, que se
establece una especie de dialogo, y aqui se vale indicar que toda la obra de Ortiz es
precisamene una apertura al dialogo entre las distintas expresiones culturales que
conforman la cultura cubana. Lo que hizo Ortiz fue poner a platicar a negros, mulatos y
blancos en torno a los factores comunes de la cubanidad. Y Batjin afirma que esa
conversacion estad hecha de preguntas mutuas y propias que permiten la comprension
de lo otro y lo ajeno: "En un semejante encuentro dialégico de dos culturas, ellas dos no
se funden ni se mezclan, sino que cada una conserva su unidad y su integridad abierta,
pero las dos se enriguecen mutuamente” (159) Aqui esta el ajiaco de Ortiz.

Desde mis ojos estan mirando los ojos del otro, asienta Batjin. En las obras de Ortiz se
reconocieron los cubanos que habian sido los otros y éstos a sus otros,
comprobandose que ambos pertenecian al mismo espacio cultural. "El hombre -dice
Batjin- no posee un territorio soberano interno, sino que siempre y por completo se
encuentra en la frontera; al mirar en su interior, mira a los ojos del otro, o bien a través
de los ojos del otro" (163). Esos planteamientos sobre el dialogo y la alteridad pueden
aplicarse perfectamente a una concepcion implicita de cultura en Ortiz.

Por otra parte, el método de Ortiz rompe el relato de la modernidad y entra por derecho

propio en el terreno menos preciso de la posmodernidad. Asi lo considera Benitez Rojo,
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quien lo ubica, junto con Borges, como uno de los precursores de la posmodernidad
(1989,158). Lo expuesto nos lleva a concluir que en Ortiz hay ciertamente una
interpretacion de la cultura, aplicada y enriquecida por un sdlido trabajo de investigacion
y reflexion propia. Y que esa conceptualizacion propia trasciende el funcionalismo; se
comunica con los planteamientos de Clifford Geertz; puede enlazarse con la dialogia de
Batjin, y entra en el terreno propio del poscolonialismo y del posmodernismo. La cultura

es, finalmente, una pertenencia cuya locacion y fronteras son ambiguas y simbdlicas.

II.- Transculturacion, sincretismo, hibridacion y términos afines

Una vez expuestas las ideas que integran la propuesta de Fernando Ortiz acerca de la
transculturacion, me detendré brevemente en el examen de algunos otros
acercamientos teoricos al tema.

1.- Traduccion

Jan Assmann (1996) ha llamado “traduccion de dioses” al proceso mediante el cual los
pueblos y sociedades antiguas “traducian” a sus propias culturas las divinidades de
otros pueblos, identificandolas con las suyas propias. El intercambio (empezando por el
econdémico o social) se convertia asi en un mecanismo de aceptacion y tolerancia
mutua, porgue unos y otros suponian que sus respectivos dioses eran, en definitiva, los
mismos bajo otros nombres, en otras lenguas. Los primeros tratados entre las
ciudades-estados sumerias en el tercer milenio antes de Cristo y en la antigua
Mesopotamia se sellaban bajo juramentos de ambas partes, invocando una lista de sus
respectivos dioses, que debian ser equivalentes en rango y poderio atribuidos. Ahi,
sefiala Assmann, surgio una especie de teologia intercultural. La religion se convirtio en

la promotora de la traduccion cultural y ésta, a su vez, fue generando una
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interpenetracion, una conversion de los nombres, simbolos y ritos para finalmente
erosionar y transgredir las fronteras culturales de cada parte, permeandolas a diferentes
niveles.

Nos encontramos frente al proceso de interpenetracion cultural y religiosa que algunos
definieron como sincretismo. El término procede del griego syncretismés de syn (con) y
kretizen (obrar o hablar como un cretense, ser un impostor). Dice Assmann que
Plutarco lo utiliza solamente una vez, cuando se refiere a "an archaic custom of the
Cretan people to overcome local feuds and to form a sacred alliance to withstand
foreign aggresion..." (Assmann, 34). Una asociacion errénea con la palabra kerannymi
(mezclar), que produciria syncrasia, habria denotado la idea de mezclas de dioses
(theokrasia) y, entonces, mezcla de culturas en un sentido mas general. Pero
sincretismo, lo opuesto a fusion, no es simplemente mezcla. Describe un tipo de mezcla

que coexiste con las distintas entidades originales.

The local identities are not altogether abolished; they are only made
transparent, as it were. They retain their native semiotic practices and
preserve their original meaning. When translated into the third language of
Hellenism, however, they assume a new kind of transparency which
smoothes down idiosyncratic differences, allows for interpenetration, and
opens up a common background of ‘cosmotheism'. Syncretism requires or
offer double membership: one in a native culture and one in a general
culture. It does not mean one at the expenses of the other. The general

culture depends (or even feeds) on the local cultures (34)
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En este marco, resulta interesante anticipar una de las formas en que se manifiesta el
sincretismo religioso en Cuba. Los Yorubas, negros africanos que fueron llevados como
esclavos a la isla, establecieron una serie de relaciones entre los orishas, dioses de su
olimpo, y los santos de la religion catdlica impuesta por los espafioles. Aunque sobre
este asunto volveremos mas adelante, vale la pena mencionar algunas de esas

correspondencias:

Obatala Nuestra Sefiora de las Mercedes
Yemaya Virgen de Regla

Chango Santa Barbara

Oshun Caridad del Cobre

Oya Nuestra Sefiora de la Candelaria
Eleggua El Nifio de Atocha y San Roque
Babalu-Ayé San Lazaro

Orula San Francisco de Asis

Ochosi San Norberto

Assmann distingue tres tipos de “cultural traslation”, a saber: a) la sincretistica, o
traduccién a una tercera lengua / cultura; b) la traduccidn asimilatoria o traduccion a una
cultura / lengua dominante; y c) la traduccion mutua, dentro de una red de intercambios
economicos / culturales. La traduccion sincretistica consistiria en la identificacion de los
dioses de ambas partes mediante una tercera forma superior, creandose asi una base
comun. Presupone una unidad fundamental, mas alla de las diversidades culturales.
Por lo que se refiere a la traduccidn asimilatoria seria la que identifica en la cultura otra
los rasgos de la propia, suponiendo en consecuencia que la primera adquirié en algun

momento, por via de préstamo quizas, lo que ha sido siempre de la cultura propia.
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Finalmente, la traduccién mutua es la que se produce a la luz de las necesidades del
intercambio econdmico y los requerimientos de una mayor comunicacion entre las
partes, que adoptan asi una especie de lenguaje comun.

En el caso del Caribe, sin embargo, no es posible hablar de una traduccién de dioses,
ya que aqui no se dio una relacion de aceptacidon mutua, ni un intercambio de dioses
iguales aunque con distinto nombre. Desde el principio, los conquistadores espafioles
consideraron paganos los ritos de los nativos, inferiores a sus deidades, incluso falsas y
diabolicas®. El cristianismo era la tnica religion vélida y los cemies o idolos locales
eran, si acaso, aberraciones que debian ser borradas con la prédica del Dios
verdadero. La comunicacion opera en un solo sentido: los indios son convertidos y
bautizados, e incluso pierden sus nombres autéctonos, dejan de llamarse Guarocoruya,
para nombrarse Enrique, el Enriquillo que después novelé Manuel de Jesus Galvan
(1882). ElI fendmeno es hasta cierto punto parecido al que se plantea en la mistica
judia: el nombre esta vinculado a toda la existencia, de ahi que al cambiarlo se
transforma la naturaleza del ser®®. En el Caribe no hubo una “traduccién”, sino la
supresion de cultos (incluso de sus practicantes) y la imposicion de un cambio de
dioses y de identidad.

En las islas del Caribe, aunque no igualmente en la América continental, esta
inculturacion significé en la practica la negacion y el rechazo de todo precedente
religioso, y el adoctrinamiento a partir de cero, sobre una tabla rasa que, por desgracia,
pronto quedd a punto de desaparecer debido a un conjunto de otros factores. La
poblacion autdctona decrecio rapidamente, victima de la brutal explotacion, las
enfermedades, el suicidio colectivo, el desquiciamiento de sus estructuras econémicas

y sociales, y en general del violento choque de culturas dispares:
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En conclusién:

En el Caribe no hubo traduccion sincretistica, algun intento por parte
de los espafoles ni de los indios (al menos durante los primeros
momentos de la Conquista), de identificar los dioses de ambas partes
y crear una base comun para el encuentro entre sus diversidades
culturales. Tampoco se dio la traduccion asimilatoria, en la que se
habrian encontrado rasgos de lo propio en la cultura otra; ni la
traduccién mutua, que podria haber surgido como un lenguaje comun

en un proceso de libre intercambio de bienes econémicos.

2.- Sincretismo
Nos encontramos mas bien frente a lo que luego sera el proceso de interpenetracion
cultural y religiosa que algunos definen como sincretismo.. Esta palabra, segun Nicola

Abbagnano, fue introducida en la terminologia filosofica por Brucker para indicar

...una conciliacion mal hecha de doctrinas filosoficas totalmente disidentes
entre si’[...] El término ha sido también usado en la historia del
pensamiento religioso, que a menudo muestra fendmenos de
superposicion y fusion de creencias de distinta procedencia... (Abbagnano,
1075)

En el Caribe de la época colonial el sincretismo se manifiesta significativa (aunque no
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Gnicamente) como una co-presencia de la religién catolica con las creencias africanas,
ambas importadas —diriamos asi- durante el proceso de colonizacion por los europeos.
En su novela El reino de este mundo (1949), Alejo Carpentier muestra el desarrollo del
fendmeno en Haiti a fines del siglo XVIIl y primeras décadas del XIX. Baste recordar el
episodio en que Paulina Bonaparte, hermana del mismisimo Napoledn y esposa del
General Leclérc, aterrorizada por la epidemia, y tras los fracasos de los meédicos

franceses, se somete a los consejos de Soliman, su negro esclavo:

... que recomendaba sahumerios de incienso, indigo, cascaras de limén y
oraciones que tenian poderes extraordinarios como la del Gran Juez, la de
San Jorge y la de San Trastorno. Dejo lavar las puertas de la casa con
plantas aroméaticas y desechos de tabaco. Se arrodillé a los pies del
crucifijo de madera obscura, con una devocion aparatosa y un poco
campesina, gritando con el negro al final de cada rezo: Malo, Presto,
Pasto, Effacio, Amén. Ademas, aquellos ensalmos, los de hincar clavos en
cruz en el tronco de un limonero, revolvian en ella un fondo de vieja
sangre corsa, mas cercano de la viviente cosmogonia del negro que de las

mentiras del Directorio...(Carpentier, 1981, 73)

A lo anterior conviene agregar el comentario de Bernardo Subercaseaux sobre esta
obra: “Cada vez que los esclavos se sublevan y logran destruir simultaneamente a los
colonos, lo logran gracias al ritual vudu, en definitiva gracias a que no aceptan las
categorias foraneas enajenantes... “ (Subercaseaux, 329) El sincretismo resulta asi un

complejo mecanismo de asimilacién, integracién, afirmacion y rechazo, de muy amplias
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y variadas repercusiones para las cosmovisiones en diadlogo y oposicion.

La forma sincrética del vudu en Haiti pudo haberse definido en el periodo de 1750 a
1790, cuando “El manco Mackandal, hecho un houngan del rito Rada, investido de
poderes extraordinarios por varias caidas en posesion de dioses mayores, era el Sefior
del Veneno” (Carpentier, 1978, 32-33). Mackandal queria acabar con los blancos para
crear un imperio de negros libres en la isla. Era la utopia de los esclavos africanos que
habian sido llevados a las posesiones francesas en el Caribe a pesar, segun dice

generosamente el Pére Jean-Baptiste Labat, de la renuencia del rey Luis XIllI,

de gloriosa memoria, tan piadosa como prudente, [a quien] le costara
todas las penas del mundo consentir que los primeros colonos de las Islas
tuviesen esclavos, y al fin se rindié a las urgentes solicitaciones que le
hacian para que otorgara ese permiso porque le demostraron que ése era
un medio infalible, y el inico que habia, para inspirar el culto del verdadero
Dios a los africanos, sacarlos de la idolatria y hacerlos perseverar hasta la
muerte en la religidn cristiana que se les haria abrazar (Labat, 166)
Luis XIV, el Rey Sol, llevaria hasta sus ultimas consecuencias el celo apostdlico de su
progenitor, al proclamar en marzo de 1685 el Code Noir, un edicto preparado a partir de
1681 por Jean-Baptiste Colbert (1619-1683) el “grand” Colbert, y suscrito por su hijo
Jean-Baptiste Colbert, Marqués de Seignelay, y cuyo texto reglamentaba el trato a los
esclavos en las islas francesas. El cédigo tenia por objeto precisar la condicion de los
esclavos negros con respecto al derecho, considerandoles como bienes muebles,
inspirados por el clero y bajo la autoridad del Rey Sol. Tras decretar la expulsion de los

judios, prescribia que todos los esclavos debian ser bautizados e instruidos en la
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religion catdlica y definia las reglas de la esclavitud en las colonias americanas: :

El Code Noir prohibia asimismo todas las reuniones de esclavos para adorar o celebrar
a sus dioses no catolicos, bajo penas severas, incluso de muerte. A pesar de todo, los
negros africanos lograron mantener, en reuniones secretas y por medio de la tradicion
oral, gran parte de sus culturas, creencias, ritos y bailes. El propio Pére Labat, sin duda
un observador atento, cuenta diversas experiencias acerca de “algunos negros brujos”,
a quienes durante su provechosa estancia en diversas islas francesas vio practicar ritos
para encontrar objetos perdidos, curar enfermos o hacer llover, algunos con resultados

que llega a calificar de milagrosos®'.

A mediados del siglo XX, Paul Robert, Obispo de Gonaives, al noroeste de Haiti, llegd a
la siguiente conclusion: “Le Vaudou est UNE RELIGION. C'est la une affirmation
pérémptoire de tous ceux qui I'ont étudié, et c’est une conviction profonde chez ses
adoptes” (Robert, 3/14). Es una religion pagana, denuncia el obispo, a pesar de
reconocer su mezcla (mélange) con el cristianismo: “...les éléments chrétiens accaparés
par le Vaudou, [...] les noms et images de saints par quel on a désigné et représenté
certaines divinités,- n’ont qu’une valour purement verbale; les autres se sont surajoutés
aux éléments importés d’Afrique... “ (3/15).

El obispo Robert sentenciaba la necesidad de combatir la “mélange” y recordaba que,
planteado el asunto ante el Santo Oficio, en noviembre de 1953, el Cardenal Ottaviani
recomendo “la pureté de la doctrine avant tout”, y que en su Mensaje al pueblo haitiano
el Pontifice demandé que debia evitarse “la contamination avec les pratiques
superstitieuses”. Medio siglo después (julio, 2002) fue interesante observar la “limpia”

gue los indigenas oaxaquefios le hicieron al Papa Juan Pablo Il en la Basilica de la
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Guadalupe, México, en ocasion de la proclamacion de dos beatos oaxaquefios.
3.- El sincretismo en Cuba
En su notable obra sobre Los Orishas en Cuba, la etndloga y folklorista Natalia Bolivar

Aréstegui (1990) explica el proceso del sincretismo en Cuba de la siguiente manera:

Desde finales del siglo XVIII los hacendados azucareros habian
abandonado en sus ingenios toda practica religiosa, con excepcion de
aguellas ceremonias anuales que servian de minimo disfraz moral. La
religion robaba algunas horas a la produccion, pero también podia resultar
un freno a la rebeldia de los esclavos. Por su parte, como nhada mas ajeno
al sectarismo dogmatico que el pensamiento primitivo, los africanos
aceptaban de buena gana a los nuevos ‘orishas’ que les presentaba el
santoral catdlico. Orientandose por la simple semejanza, fundian
ingenuamente las figuras de sus antepasados divinizados con la
hagiografia de la Iglesia y, al ritmo de tambores, la figura de San Lazaro
se confundia con la de Babalu Ayé, la de Aggayu Sola con la de San
Cristébal, la de Changd con Santa Barbara, la de Eleggua con San
Antonio, y asi un largo desfile de sincretizaciones. Nacio la santeria, la
sincretizacion de los cultos yorubas y la religion catdlica, en un proceso

natural y logico (Bolivar, 24).

Uno de los mejores ejemplos de este sincretismo religioso es la Virgen de la Caridad
del Cobre, Patrona de Cuba, que simboliza la integracion de lo indigena, lo africano y lo

europeo .Segun la tradicion, su imagen se encontrdo a comienzos del siglo XVII, en la
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bahia de Nipe, al nororiente de Cuba, por “tres Juanes”: dos indios y un negrito esclavo.
En medio de la tempestad, hallaron sobre la mar una tabla con una inscripcién, “Yo soy
la Virgen de la Caridad”., representacion de la Virgen Maria a quien pronto se le
atribuirian diversos milagros y cuya presencia, en lo adelante, acompafid histéricamente
al pueblo cubano, particularmente en sus luchas por la independencia y la afirmacion de
una identidad nacional. No hay acuerdo acerca de aquella aparicion: algunos creen que
ocurrid hacia 1604; en los Documentos de la Iglesia Catolica publicados por la Catedral
de La Habana (2002) se dice que fue en 1608; Fernando Ortiz (1975) la remite a 1628;
el padre Jordi Rivero (1998) lo ubica en 1612 o inicios de 1613. En su monumental
Cuba: economia y sociedad (1972), el historiador Levi Marrero, quien realizd extensas
investigaciones en el Archivo de Indias en Sevilla, transcribe el relato de Juan Moreno,
hecho al Padre Juan Ortiz Montejo el 1 de abril de 1687, a sus 85 afios de edad, por lo
que se supone aquél nacié en 1602. Moreno declara que tenia 10 afios cuando, junto
con Rodrigo de Joyos y Juan de Joyos vieron la imagen de la Virgen en la bahia de
Nipe. Esto significaria que el hallazgo se produjo en 1612 (Levi Marrero, 92-93)%.

Se trata de los primeros momentos en la gestacibn de lo cubano, y coincide
curiosamente con el entorno temporal en que Silvestre de Balboa escribié su Espejo de
Paciencia en “Puerto del Principe, Julio 30 de 1608 afios”, el primer texto de la literatura
cubana (Sainz, 1982)*.

Mas alla del milagro, la advocacion a la Virgen de la Caridad tiene una larga y hermosa
historia que no se puede pasar por alto. San lidefonso (DC 606-669), que fue Arzobispo
de Toledo, escribi6 muchas obras importantes sobre la Virgen Maria, de quien se dice
recibio directamente la casulla con la que oficiaba misas. En el afio 636 fundd un

monasterio de religiosas Benedictas, donde colocé una imagen de la Virgen. Anexo al
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monasterio se erigido un pequefio Hospital, antecesor del Hospital Santuario de Nuestra
Sefiora de la Caridad, fundado por el Cardenal Cisneros hacia el 1500, que adn se
conserva y se considera uno de los primeros de Europa. Entre 1603 y 1605 pint6 alli su
célebre Virgen de la Caridad un artista nacido en Creta con el nombre de Domenikos
Theotokopoulos, quien probablemente adquirié sus primeras habilidades artisticas y su
amplia cultura en la entonces posesion de la Republica de Venecia, en el tardio estilo
bizantino. El artista griego, influido por los grandes maestros del Renacimiento, se
traslado a Esparfa, donde adquirio fama y fue conocido con el inmortal apelativo de El
Greco. Su Virgen de la Caridad esta todavia en el museo del Hospital de la Caridad, en
lllescas, y es un Oleo sobre lienzo de 184 x 124 cm, en el estilo del Manierismo. Maria
viste una tunica carmesi (simbolo de martirio) y un manto azul (simbolo de eternidad), y
su cabeza traduce una piedad estilizada sobre los alucinados personajes toledanos que
estan a sus pies.

La Virgen de la Caridad era venerada a lo largo de las costas andaluzas, y fue llevada a
Santander por Pedro Rivera, nacido en Malaga. En Cadiz, Juan de Austria fundo una
cofradia bajo esa advocacion para la tripulacion de las galeras. Es Patrona de Loja y
cerca de Avila se conoce una imagen ante la cual se dice rez6 Santa Teresa de Jesus.
La de Cuba procede de Sanlucar de Barrameda, y se afirma que fue traida a la isla por
Francisco Sanchez de Moya, comisionado por el rey para instalar el Real de las Minas,
cerca del sitio de su milagroso hallazgo. A lo largo de este periplo la Virgen cambi6 de

look, como se diria hoy en dia:
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Al cruzar el océano, la imagen ya no es la estilizada de
El Greco; ni la de Sanlucar, de madera de cedro y
ciprés, tallados el rostro oval, que esta enmarcado con
cabellera rubia de pelo natural, de nariz recta, ojos
almendrados, finas cejas y barbilla poco saliente, segun
la describe la Hermandad de Nuestra Sefiora de la
Caridad Coronada de dicha ciudad espafiola.
Ahora es pequefia, de rostro agradable, redondeado y
algo moreno, como queriendo tener de las tres razas
(blanca, india y negra), en el brazo izquierdo sostiene al

Nifio Jests y en su mano derecha muestra una cruz**

De entrada, este sincretismo implica una transformacion fisica de la imagen. Tanto, que
la del hallazgo tiene que llevar un letrero esclarecedor: “Yo soy la Virgen de la Caridad”.

Aqui debo subrayar varios puntos:

» la identificacién se realiza por medio de una frase escrita. En otras
apariciones de la Virgen, por ejemplo la Guadalupe en México, es la
propia Virgen quien, de manera oral, se da a conocer. Aqui hay una
inscripcion en letras grandes que “leyé dicho Rodrigo de Hoyos (uno de
los indios)” (Chavez, 2002).

» podria decirse, entonces, que esta Virgen se identifica en la escritura,

en el texto y que esa escritura traduce una imagen transformada que,
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sin embargo, confirma sus origenes catélicos y espafioles ante una
audiencia indigena y negra (dos indios y un negrito)

» al cambiar la fisonomia, la imagen ya no es la misma, pero adquiere
un caracter simbdlico, porgue dice representar a la misma advocacion
mariana. Este simbolismo se reafirma al incorporar al Nifio Jesus y a la
cruz, que agregan elementos fundamentales del imaginario religioso

catolico

La Virgen de la Caridad del Cobre aparece como simbolo. Es decir, como la unidad
sintética de sentido entre polos opuestos: lo abstracto y lo concreto; lo manifiesto y lo
oculto. Detras de su sentido visible, se oculta otro invisible, mas profundo. La imagen
tiene una realidad dindmica plurisignificativa, estd cargada de valores emocionales,
ideales y religiosos. Al tiempo que representa la Fe catdlica en toda su extension, de
forma algo diferente pero esencialmente idéntica a sus atributos reconocidos en
Espafa, es un fendbmeno psicoldgico. Sobre su expresion manifiesta -la tablita recogida
en el mar-, hay algo misterioso que escapa a la explicacion racional y esta cargado de
nuevos sentidos y potencialidades. Corresponde a la amplia definicion de simbolo que
da Charles S. Peirce (1931-1935), para quien este concepto es “aplicable a cualquier
cosa que demuestre realizar la idea conectada con la palabra; en si mismo no identifica
esas cosas..” (Peirce, 273). No es la Madre de Dios en si misma, sino el objeto material

gue conecta su idea con las palabras grabadas para su reconocimiento.

En Cuba -en el Caribe,

acaso universalmente-,
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el sincretismo no es suma,
sino mezcla y cambio.
No sélo cambio,
sino también dialogo y proceso
encaminado a la

transculturacion

4.- Sincretismo y transculturacién en la frontera conceptual

La frontera entre los conceptos de sincretismo y transculturacion es relativamente
sinuosa, aunque este Ultimo es mas abarcador y explica mejor los procesos histoérico-
culturales que se dieron en Cuba y en otras partes del Caribe. Para ilustrar este punto
conviene insistir en otros aspectos simbolicos de la Virgen de la Caridad del Cobre, en
primer lugar el hecho ya mencionado, pero sobre el que vuelvo porque la distingue de
otras apariciones marianas: es hallada, y el hallazgo se produce en el agua. Segun el
padre Salvador Freixedo (1989), las apariciones de la Virgen tienen una serie de rasgos

comunes, entre ellos

- una pequefia explosion o zumbido previo, tras lo cual aparece
una sefiora bellisima envuelta en un manto o muchos velos,
flotando en el aire,

- ocurre en un lugar apartado, de mucha vegetaciéon, en un arbol o
arbusto, cerca del agua (pero no en),

- la Virgen pide a los videntes que construyan una ermita en el

lugar, les da una prueba o poder para que los demas crean y les
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confia algun secreto .

El caso cubano tiene caracteristicas propias, particularmente porque la Virgen no
aparece en la tierra, sino flotando en el mar y en medio de una tormenta. El espacio es
abierto, y nos remite a la condicién geografica de Cuba, una isla rodeada de agua por
todas partes. El escenario acuatico adquiere una significacion mas profunda cuando se
relaciona, como veremos, con las creencias de los primitivos habitantes del pais. Pero
de entrada nos remite a Venus (Afrodita, Dione, Citerea), diosa de la belleza, el amor, la
risa y el matrimonio, que nacié entre la espuma del mar, sobre una gran ola azul, y que
figura como la Astarté de Sidon, la Salamb6é de los babilonios, y con otras
denominaciones en el mundo antiguo. “El viento acarre6 a la diosa (Venus)
seguramente a la orilla; tan pronto como su pie piso6 la arena blanca, todos se doblaron
en homenaje a su incomparable belleza...” (Guerber, 94).

La Virgen de la Caridad del Cobre no aparece, pues, en la tierra; viene del mar. Es una
diosa del agua, que podria relacionarse, entre otras, con la Etain, triple diosa de las
aguas entre los celtas; la Fura-Chogue, espiritu de las aguas para los colombianos; la
Rusalky, de los eslavos; la Ran, de los escandinavos; la Anahita, diosa de las aguas
vivas entre los persas; la Rauni, diosa del trueno y las aguas para los finlandeses, y
otras muchas deidades que figuran en el imaginario mitolégico de diversos pueblos
alrededor del mundo. En su Tratado de historia de las religiones (1949), Mircea Eliade
indica que el agua se considera un elemento césmico primordial, origen de toda
gestacion y evolucion. Desde los mas remotos tiempos ha sido un signo de fertilidad y
pureza; se invoca en los libros védicos de la India: “oh, aguas, de donde surgimos”, dice

el Mandala X, ante lo que comenta el prestigiado investigador Juan Miguel de la Mora:
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“Frecuentemente los himnos rigvédicos dan las aguas como origen de toda la vida. .. “
(276). Este es el significado que también le atribuyen en la antigua Grecia, mientras que
para los pueblos Dogén y Bambara, en el Africa, el agua es la semilla de los dioses,
fecunda la tierra.

La voz agua se puede registrar 582 veces en el Antiguo Testamento y cerca de 80 en el
Nuevo; la palabra mar se encuentra 395 veces en hebreo y 92 en griego. El tema agua
se halla en 1.500 versiculos del Antiguo Testamento y en 430 del Nuevo (Jiménez,
2002). Se trata sobre todo de un simbolo: la abundancia de aguas en la protologia (el
principio) y en la escatologia (el fin de los tiempos) enmarca la historia del pueblo
elegido y su relacion con un elemento que es frecuentemente una fuente de vida o de
purificacion, y otras un elemento destructor y temible. En el Génesis, las aguas ab
origine no fueron creadas: simplemente las aguas altas o superiores fueron separadas
de las terrestres o inferiores Las dos narraciones mas significativas del Antiguo
Testamento son el diluvio (Génesis 6-8) y el paso del mar (Exodo 14), ejemplos del
castigo y de la bendicion por medio del agua. En el Nuevo Testamento, Jesus dira al
samaritano: “el agua que yo le dé se convertira en él en fuente de agua que brota para
la vida eterna” (Juan 4,14); y el mismo Juan, en el Apocalipsis, haciéndose eco de
Ezequiel, describe al Cordero que guia a los salvados “a los manantiales de las aguas
de la vida” (Apocalipsis 7,17). El simbolismo de la inmersion se manifiesta en Juan el
bautista como “un bautismo de conversion para perdon de los pecados” (Lucas 3,3),
vinculado al fuego del Espiritu: “el que no nazca de agua y de Espiritu no puede entrar

en el Reino de Dios” (Juan 3,5; cfr. Romanos 6,4).

En El agua y los suefios, Gaston Bachelard (1978) sefala que aquélla es un elemento
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mas femenino que el fuego y “el objeto de una de las mayores valorizaciones del
pensamiento humano: la valorizacion de la pureza” (28). Es una leche inagotable, dice,
la leche de la naturaleza Madre, un elemento acunador, que acuna como una madre. Y
concluye Bachelard: “El agua es la sefiora del lenguaje fluido, del lenguaje sin choques,
del lenguaje continuo, continuado, del lenguaje que aligera el ritmo, que da una materia
uniforme a ritmos diferentes” (278-279). De manera que todo ese simbolismo nos haria
ver también en la expresion escrita que lleva la imagen de la Virgen hallada en el agua
un fascinante juego entre el texto y el lenguaje fluido. La Virgen, que se identifico por
medio de la escritura, habla por medio del simbolo.

El agua establece un vinculo con las creencias prehispanicas del Caribe. Asi, el
jeronimo Ramon Pané, quien “es la unica fuente directa que nos queda sobre los mitos
y ceremonias de los primitivos moradores de las Antillas” (Arrom, 1974, xi), escribio en
su Relacion acerca de las antigledades de los indios (c. 1498): “Creen que esta en el
cielo y es inmortal, y que nadie puede verlo, y que tiene madre, mas no tiene principio
[... ] y a su madre llaman Atabey, Yermao, Guacar, Apito y Zumaco, que son cinco
nombres” (3-4) A lo que comenta Arrom: “De estos nombres, es posible que Attabeira
(de aité, vocativo de ‘madre’, y el sufijo ligado beira, ‘agua’) equivalga a Madre-de-las-
aguas...” (Arrom, 1974, 4). Atabey, como lo ha sefialado Benitez Rojo, “nos remite a
otro significante bastante imprevisto: Orchu, Madre de las Aguas entre los arahuacos de
la Guyana” (Benitez Rojo, 1989, xviii). Estamos, pues, en presencia de un sincretismo

cuasi-palimpséstico:

Atabey /Orchu, progenitora del Ser Supremo de los tainos, madre de los

lagos y rios tainos, protectora de los flujos femeninos, de los grandes
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misterios de la sangre que experimenta la mujer, y alla, al otro lado del
arco antillano, la Gran Madre de las Aguas, la inmediatez del matriarcado,
los inicios de la agricultura de la yuca, la orgia ritual, el incesto, el sacrificio

del doncel, la sangre y la tierra (Benitez Rojo, 1989, xviii).

Pero no solo con Orchu. Entre los mayas, habitantes también del Caribe, estaba Ixchel,
diosa lunar, compafiera del Sol y, en consecuencia, deidad creadora®. Su influencia,
dice la Enciclopedia de México (1993), se manifestaba en las mareas, las lluvias que
producian inundaciones, la menstruacion y en ciertas enfermedades. “Por ello era
patrona de la fecundidad, la procreacion, el nacimiento de los nifios, la medicina, la
adivinaciéon y el tejido” (4390). Sus santuarios principales estaban en Isla Mujeres y
Cozumel, insulas muy cercanas al extremo occidental de Cuba. De modo que
podriamos trazar una doble coordenada de influencias religiosas prehispanicas en el
proceso de sincretizacién de la imagen sagrada de la Caridad del Cobre.

En otro juego de asociaciones, es posible relacionar ese proceso sincrético-
transcultural, como lo ha hecho Félix Baez-Jorge (1994), con el de la Virgen de
Copacabana en Bolivia, Peru y paises limitrofes. EI ambito numinoso de esta Virgen,
dice el antropdlogo, “debe examinarse referido a la cosmovision de los antiguos
habitantes de las islas del sagrado lago Titicaca (a cuatro mil metros sobre el nivel del
mar), donde se refleja el impresionante macizo nevado llamado Cordillera Real” (Baez-
Jorge, 1994, 92). El aspecto pisciforme de la deidad acuatica prehispanica motivd que
se le asociara con Dagoén, dios biblico de los filisteos, regente de la sensualidad y cuyo
ambito se relaciona con Astarté, diosa fenicia del amor, a quien mas arriba hemos a su

vez vinculado con Afrodita. Hay un claro sincretismo Pachamana (deidad telarica
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primordial en la cosmovision andina)-Virgen de Copacabana, ahora Virgen-Tierra, que
en dicha zona andina comienza con el ritual de entronizacion realizado en la fiesta de la
Virgen de la Candelaria en 1583.

Lo importante, sin embargo, es no solo destacar los antecedentes y puntos de contacto
entre los mitos universales y americanos y la advocacion catolica de la Virgen. Es
necesario subrayar el singular proceso de seleccion, transformacion e innovacion que
se operd en Cuba a partir de esos elementos, por medio del cual se conservaron rasgos
fundamentales (Madre de Dios, de las aguas, salvacion, pureza, otros), pero con un
signo diferente, bajo condiciones nuevas y con mayor proyeccion. Sin embargo, la
Virgen de la Caridad del Cobre no es Atabey, y a ningun cubano se la recordaria, en
gran medida porque los tainos que la adoraban fueron fisicamente exterminados y de
Su cosmogonia apenas quedaron rastros. En el caso concreto de Cuba, la imagen
catélica no mezclé objetivamente creencias prehispanicas y espafiolas, como pudiera
ser el modelo de la Tonanzin con la Guadalupe. Tampoco fue parte de un proceso de
aculturacion, conforme al término en uso por los antropdlogos anglosajones (culture
contact), sino instrumento de a-culturacién, en estrecho sentido etimolégico, aplicando
la a como prefijo privativo “que explica la carencia de lo que expresa la palabra con que
se compone” (Martinez Amador 23). La Virgen sustituyo por completo a Atabey, aunque
implicando aspectos numinosos del imaginario precedente. Y no sustituyo simplemente:
instauré algo distinto, en el marco de una religibn monoteista que se proponia la

conquista espiritual de todo el Nuevo Mundo.

El sincretismo, aqui, fue en realidad
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El paso de una cultura a otra

De hecho, no hubo sincretismo, sino deculturacion, para emplear el concepto propuesto

por Moreno Fraginals:

La sumision total del indio exigia su deculturacion. Entendemos por
deculturacion el proceso mediante el cual se procede a desarraigar la
religion, los valores y normas de conducta de un grupo humano e
imponerle la del conquistador que, por ser suyos, supone verdaderos,
superiores y universales. Mediante la deculturacion se persigue una
amplia escala de objetivos: desde el sincero adoctrinamiento religioso

hasta la gobernabilidad del grupo sometido... (Moreno Fraginals, 1996,30)

5.- Sincretismo tras sincretismo en Cuba

La Virgen del Cobre fue hallada por dos indios y un negrito. ¢De donde procedia ese
negrito? ¢Acaso fue alguno de los que menciona Silvestre de Balboa en su citado
Espejo de paciencia: “Un negrito criollo despacharon /con tocinos y carne a la marina”
(43, 713); “Y Manso el negro pero buen soldado” (53, 995); o descendiente de aquel
Salvador, negro etiope que finalmente vencié al pirata? No se sabe; so6lo que se
llamaba Juan, nombre comun que se da a los tres personajes (uno se llamaba Rodrigo
de Hoyos) en la marianofania cubana. No se puede afirmar, tampoco, que este negrito
procedia del Africa, o era hijo de algin africano. Desde 1501 la corona espariola habia

autorizado la introduccion de esclavos africanos en La Espafiola, y de ahi al resto de las
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colonias. Asimismo en Sevilla, entre otras ciudades europeas, habia negros que
vinieron al Nuevo Mundo, y de alli procedian los negros curros, sobre los que escribid
Fernando Ortiz (1986). Pero en cuanto al hallazgo milagroso es muy importante ese
negrito, que va a representar (al igual que el negro Salvador en Balboa) una de las
fuentes matrices de la nacionalidad cubana. Es ademas un nifio de diez afios, alguien
que estd comenzando a vivir, una raiz empezando a crecer. Un ser humano, de quien
habra pocas noticias mas, adquiere la categoria de simbolo dentro de un escenario de
por si simbadlico. No importa quién haya sido, incluso si realmente existié: lo relevante
es lo que significa el color de su piel, su condicion humilde, acaso de esclavo; la cultura
y la religibn en la que probablemente se engendré y cri6. Es una figura simbdlica
subordinada al simbolo fundamental, la Virgen, pero que también proyecta, como una
luz indirecta, su propia significacion sobre todo el cuadro religioso.

Pronto se amplificaria ese simbolo subalterno, al extremo de iluminar de otro modo la
imagen catolica, apropiandosela y dotandola de sentidos que la ortodoxia cristiana
llamaria paganas. El sincretismo inicial, con las caracteristicas dichas, es sélo la punta
de la madeja de nuevos sincretismos que se enredan y superponen para desembocar
en una verdadera transculturacion. Esto es asi practicamente desde el principio, cuando
el rostro de la Virgen hallada es “algo moreno”, lo que nos remite a las “virgenes
negras” que, segun Jacques Huymen (1998), fueron una version cristianizada de cultos
célticos y precélticos que se relacionan con los de Isis, Cibeles, Demeter o Ceres “°.

La Virgen del Cobre, que hasta cierto punto reemplazé a la diosa Atabey, fue absorbida
y reinterpretada por Ochun, una diosa africana. S6lo que Ochudn no eliminé a Cachita,
como se le llama cariiosamente a la Caridad, sino que se transfiguré en ella, se afadio

a su imagen, se impregno de sus esencias cristianas, las mezclo y las regener6 con su
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propia sangre yoruba. Ella es, como explica Natalia Bolivar, una Orisha (o diosa) mayor
en el universo religioso africano, “Duefia del amor, de la feminidad y del rio. Es el
simbolo de la coqueteria, la gracia y la sexualidad femenina. Mujer de Chango e intima
amiga de Eleggua, que la protege” (116).

A Ochudn se le considera reina de las aguas dulces, de los rios y todos los cursos de
agua y lagos. Es la mas joven de las deidades femeninas y, no obstante, es titulada
como lyalode o reina. Posee virtudes curativas que practica a través de sus aguas y la
miel; protege a las gestantes y a las parturientas. Es la seductora de los Orishas y en
su camino de Ibu Kole salvé al mundo de la sequia, volando en el cielo. Para su funcién
central en la mediacion entre los seres humanos y Orula, todos los que se inician como
lawos (santeros), cualquiera sea la deidad que vayan a recibir, deben homenajear a
Ochudn bafiandose en un rio. Los colores de Ochdn son oro y amarillo, y sus nimeros
son el 5, 10, 15 y 25. A ella pertenecen los pavos reales y otras aves de plumaje
colorado. Ochun ama las fiestas y los bailes, las joyas y los adornos de todos los tipos,
en especial los de oro. Sus flores son el girasol, el guacamayo y el botén de oro.

Los yoruba identificaron a la Virgen de la Caridad del Cobre con Ochun, porque “es la
duefia del cobre, aparece en la desembocadura de un rio, de tez bronceada, y entre los
adornos de su vestimenta y atributos sobresale el oro, y entre los criollos tuvo fama de
caritativa y misericordiosa” (Bolivar, 122). Pero esa identificacion, a mi juicio, tiene
también otras caracteristicas interesantes para el estudio de los fendémenos del
sincretismo y la transculturacion. La Virgen Maria (en esta advocacion) y Ochun son
dos mujeres con personalidades y atributos dispares, incluso opuestos.

Para una breve comparacion entre ambas me he apoyado, de una parte, en San

Ambrosio de Milan (DC 340-397), doctor de la Iglesia, instrumento para la conversion
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de San Agustin, autor de casi un centenar de tratados religiosos, entre ellos los
dedicados a la Virgen y la virginidad. En cuanto a Ochin me baso en la autoridad de
Lydia Cabrera y de Natalia Bolivar. Debo advertir que mi comparacion es sélo un
esquema y se limita a ilustrar un aspecto general de la presente investigacion. Asi,
intento mostrar como la imagen tradicional de la Virgen, dechado de virtudes, recato y

pureza, adquiere un sentido ludico, sensual y de coqueteria para la religion afrocubana.

Ochun se identifica con la Virgen del
Cobre, pero es su otra cara, su
doble personalidad: hace lo que la
otra niega; coquetea “hasta con los
muertos”, y la catdlica practica y

ensena la restriccion sexual.

Aunque herética, la pregunta seria: ¢ vieron acaso los yorubas el rostro complejo de una
sola deidad con nombres distintos? Mas all4 del psicoanalisis y de la sicologia social,
deseo llamar la atencién sobre un dato importante: mientras la ortodoxia catolica (el
Papa en Cuba, 1998) lee a la Virgen del Cobre a la luz de tedlogos como San
Ambrosio, el comun de los cubanos (influidos por las creencias originalmente yorubas)
la interpreta como una mulata alegre, bailadora y, por lo tanto, relativamente mas

humanizada. El sincretismo, aqui, es un hecho doble. Es apropiacion: transculturacion.



Virgen Maria
-“dechado de virtud, digna de que la
toméis por norma de vida”
-“virgen en el cuerpo y virgen en el
alma, limpia de desordenados afectos”
-“Humilde de corazon, prudente en el
juicio, grave y mesurada en el hablar,
recatada en el trato, amiga del trabajo”
- “Ni movimiento indecoroso, ni andar
descompuesto, ni voz presumida...”
-“En el recogimiento llevaba la mejor
defensa, decoro y modestia, la cual
resplandecia en sus movimientos y
palabras ...”
-“Todos los afos sube al templo de
Jerusalén a [...] ensefar a las virgenes
a escudar su virginidad con el pudor,
amparo al que debe acogerse quien
guiera conservarla sin quebranto en

esta vida” (Ambrosio, 95-101)
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6.- Otra vuelta de tuerca

Ochun
- “la quinta esencia de la coqueteria,
de la gracia, de la zalameria insinuante

y cautivadora”
- “espejo de la castiza, cubanisima

mulata de rumbo, la inspiradora,
entonada y decantada mulata de la
colonia, la mulata fina...”

“alegre y retrechera, pero con la
arrogancia, el tronio y las infulas de
una orgullosa soberana” (Cabrera, 37)
- “la méas alegre, coqueta y disipada de
todas. Continuamente esta en juerga.
Pachanga. Se pinta, se mira en el
espejo, se perfuma... Hasta con los
muertos coquetea”

“buena bailadora y de caracter
alegre, trabajadora, le gusta hacer el
bien, atiende a los enfermos...”

(Bolivar, siguiendo a Cabrera, 117)

Hay un riesgo frecuente al hablar de los procesos que estoy analizando. Se puede
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calificar un fendmeno determinado como sincretismo, transculturacion o hibridacion,
segun el término que se prefiera. Pero se olvida que estos son hechos o fenbmenos
dinamicos, y que no puede hablarse de la Virgen de Guadalupe, segun la vieron los
indigenas y criollos de los primeros tiempos, del mismo modo a como la enarbolo el
cura Hidalgo a comienzos del siglo XIX, o a como la enaltece el Papa en el 2002
cuando beatifica a su vidente Juan Diego.

El sincretismo y la transculturacion son conceptos historicos, que evolucionan
constantemente, de acuerdo a las circunstancias y a las transformaciones en la
estructura y la superestructura (Marx) de las sociedades.

La Virgen, se dijo, vino de Espafia —antes de Bizancio, aun mas alla-; fue hallada bajo la
advocacion de la Caridad, luego apellidada del Cobre, y pudo tener algun referente en
la diosa Atabey, para mas tarde ser identificada con Ochun. Ahi no terminan sus
relaciones. Ochun tiene una hermana, Yemay4, a quien siempre acompafna segun la
religion lucumi. Y Yemaya, a su vez, fue sincretizada con la Virgen de Regla, de modo
que las creencias afrocubanas arman un singular juego entre las advocaciones
marianas, donde la Virgen Maria —en sus distintas personalidades- resulta hermana de
si misma, una especie de auto parentesco que no esta previsto en la antropologia
estructural de Levi-Strauss.

Por el momento, me gustaria destacar la complejidad de este sincretismo:

Virgen Maria
Madre de Dios
es es.

Virgen de Regla Virgen de la Caridad del Cobre
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es es

Yemaya Ochun
Pero

Yemaya no es Ochun

sino su hermana

El sincretismo no so6lo es mezcla de creencias religiosas, sino también modifica los
elementos inicialmente independientes, introduciendo relaciones incluso incongruentes
y que solo se entienden dentro del campo sincrético establecido.. No es Unicamente, y
no precisamente, “mezclas culturales que emergen a través de la aculturacién”, como
apunta Conrad Phillip Kottak (1999, 242). Al menos en Cuba, el sincretismo es
interpenetracion de culturas y se traduce en modificacion y ampliacion de las
cosmovisiones en juego.

En el panteon afrocubano, Ochun es la hermana menor de Yemaya, dato que establece
un posicionamiento en la escala parental. En realidad, Yemaya es la verdadera Madre
de las Aguas: “de ella salieron los rios, los orishas y todo lo que alienta y vive sobre la
tierra” (Bolivar, 91). Es la Madre de la vida, y de todos los orishas. Segun Armando
Ferrer (1995), “es el mar, el océano en toda su grandeza, origen de toda vida en el
planeta” (13). Representa, recalco, el mar, es madre virtuosa y alegre; es en la
confluencia de un rio —dice Lydia Cabrera- donde se encuentra con su hermana Ochun.
Es mujer de Ogun, dios de la guerra y de los hierros. Yemaya, que es el principio, el
vientre del mundo, a la luz de una logica aristotélica tendria que haberse sincretizado

con la Atabey, la Orchu, la Ixchel y todas las demas que estan en el origen del mundo,
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mas alla de sus diferencias. Pero ella trae otros antecedentes, Yemaya es también la
Orisha de la maternidad, la guardadora de todas las riquezas. Todo lo que se pierde
puede ser re-obtenido con su ayuda. Ella construye y destruye, ofreciendo bendiciones
0 quitandolas. La fuerza destructiva de Yemaya viene en la forma de olas, ella domina
la influencia de la luna, el océano y la tormenta.

Yemaya es la Virgen de Regla. Pero, ¢quién es esta Virgen? Segun la tradicion la
imagen original fue mandada a construir por San Agustin (DC 354-430), doctor de la
Iglesia, siendo obispo de Hipona, quien la tenia en su oratorio. Después de su muerte,
Hipona fue atacada por los vandalos de Genserico (DC 431) y quedd casi
completamente destruida. El diacono San Cipriano y otros monjes de la orden de los
agustinos se vieron obligados a escapar a Espafa. Al llegar, colocaron la imagen frente
al mar y alli crecié la devocidn. Segun se cree, la Virgen de Regla siempre fue de color
negro, como en el Cantar de los Cantares: “Soy morena, pero hermosa, / muchachas
de Jerusalén... “ (1, 5)*". En el siglo VIII los monjes tuvieron que huir por la invasién de
los moros y ocultaron su Virgen en un pozo o cisterna cerca del monasterio, en
Chipiona, provincia de Cadiz. En el siglo Xlll fue desenterrada y en el lugar se levanto
un santuario que, con el tiempo, se convirtié en centro de peregrinacién*®. Tras el
Descubrimiento de América, el puerto de Cadiz fue el centro comercial del orbe, donde
afluian los navegantes de todos los mares, que se hicieron devotos de la imagen de
Regla. Se cuenta que no habia embarcacion alguna que, al entrar en el puerto
gaditano, no saludase a la Virgen -cuyo monasterio se encontraba al paso-, como un
faro de salvacion y esperanza, entonando los hombres de mar la Salve Regina y

disparando salvas de artilleria. La Virgen de Regla adquirié fama y renombre universal
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para los que luchaban contra las furiosas tormentas, su monasterio era el primer punto
de tierra que divisaban al llegar o salir de Espafia.
Me detengo en cuatro puntos importantes:

» la Virgen de Regla se origina en Hipona, ciudad emplazada a unos 2
kilbmetros de la actual Bona, puerto de la costa nororiental de Argelia.
Originalmente una factoria fenicia, Hipona conocié un gran desarrollo
bajo el imperio romano y fue una de las ciudades mas ricas de Africa.
Durante el episcopado de San Agustin (DC 396-430) fue el centro del
cristianismo africano, donde tuvieron lugar los Concilios de DC 393 y
427. La Virgen procede, pues, de Africa y emigra mas tarde a Esparfia,
desde donde se extiende su devocion a América,

» la imagen siempre fue negra, se dice que San Agustin asi la mando a
hacer en honor al color de las mujeres africanas, y se agrega la
referencia al Cantar de los Cantares, de modo que se vincula a un
poema, uno de los textos mas hermosos del Antiguo Testamento;

» durante siglos, la imagen estuvo enterrada en un pozo, donde algunos
creen que se ennegrecio. Su hallazgo constituye, en sentido simbdlico,
una resurreccion; Sale de la tierra y establece su dominio sobre el mar;

» es una Virgen marinera, protectora de los navegantes, auxilio frente a
las tempestades, reina del mar

Con esos antecedentes, la Virgen de Regla llego a Cuba en el siglo XVII. La historia se
remonta a 1690, cuando segun Juan Martin Leiseca (1938), en terrenos del ingenio
Guaicanamar, al norte de la bahia de La Habana, se fund6 una ermita por un tal Manuel

Antonio, conocido por El Peregrino, con una donacion de D. Pedro de Oquendo. La
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ermita fue destruida por una tormenta en 1692 y la reconstruy6 y amplié en 1694 Juan
Martin Conyedo. Al afio siguiente el jefe militar de la fortaleza de La Punta (también en
la bahia)*°, Don Pedro de Aranda y Avellana, trajo desde Espafia la imagen de la
Virgen de Regla. Debido a la rapida extensién de esta advocacion, y a peticion de
Canyedo y el capellan Ruiz de Salazar ante el Cabildo de Regidores de La Habana, el
26 de diciembre de 1714 se realizé el reconocimiento oficial de la Virgen, que fue
proclamada patrona y gobernadora de la Bahia de La Habana. El 21 de agosto de
1805, el obispo Juan José Diaz de Espada y Landa cre6 la parroquia y el templo que
actualmente se conserva®. El 24 de febrero de 1956 fue coronada canénicamente la
imagen antigua y venerada de la Virgen Santisima de Regla.

En mi opinion, la introduccion de la Virgen de Regla en La Habana del siglo XVII tenia
una funcion practica, relacionada con la posicion privilegiada de la ciudad como punto
de reunion de las flotas que salian del Nuevo Mundo hacia Espafia, en la famosa
Carrera de Indias. Era una virgen marinera, repito, objeto de especial veneracién en
Cadiz, y su manto divino debia proteger a los navegantes de los peligros de piratas,
corsarios, tormentas y huracanes frecuentes durante la larga travesia del Atlantico. Asi,
el culto tiene una explicacidon en el contexto econdémico y, obviamente, una congruencia
con el imaginario religioso de una poblacion que vivia de cara al movimiento maritimo.

A partir del siglo XVI La Habana, dada su especial condicion geografica, se convirtié en
un puesto de singular importancia para el trafico de riqguezas y bienes entre el Nuevo
Mundo y Espafa. En principio, los barcos de Indias iban y venian de acuerdo con las
necesidades comerciales, pero a partir de 1521 comenzaron los ataques de los
corsarios franceses y Carlos V adopté medidas protectoras para el trafico indiano. Fue

necesario crear una armada para proteger las flotas de Indias y, por una Real Cédula
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de 1542, se establecié que los buques procedentes del Caribe y Nueva Espafia salieran
de alli “viniendo en flota”. A partir de 1561 el sistema de Flotas y Galeones daba
proteccion a los convoyes desde América hasta las costas espafiolas. Este sistema
permanecio, en lo esencial, durante mas de dos siglos, unificando el transporte en sélo
dos expediciones anuales.

La Virgen de Regla debid ser, en consecuencia, la reina de la mayor ruta transoceanica
de la historia. “La Carrera de Indias” fue la primera red de comunicaciones de caracter
planetario, con un recorrido anual que iba desde las Antillas a las Filipinas, en dos
convoyes con destinos diferentes: las Antillas y las costas del Caribe y Veracruz. A la
vuelta, los galeones se reunian en La Habana para volver a Sevilla. Hacia 1576 se
organizoé la ruta del Pacifico que uniria Acapulco con Manila, completando un ciclo de
mas de 30.000 kilbmetros de ida y otros tantos de vuelta. En 1717 Cadiz pasé a
sustituir a Sevilla, manteniéndose el sistema monopolistico de puerto Unico, hasta que
en 1789 desaparecio dicho sistema. .

Ese es el escenario de La Habana al que arriba el Amo, el personaje de Alejo
Carpentier en Concierto Barroco (1975), ciudad entonces “enlutada por una tremenda
epidemia de fiebres malignas” (Carpentier, 19), lo que obligdb a su embarcacion a
fondear un poco mas lejos, en la Villa de Regla, de “calles angostas, de casas bajas,
cuyas ventanas, en vez de tener cancelas de buen herraje, se abrian tras de varillas
pintadas de blanco, bajos tejados que, en Coyoacan, apenas si hubiesen servido para
cobijar gallineros o porquerizas” (20). Para ir a Espafa, al Viejo Mundo de donde
supuestamente venia la cultura, era necesario detenerse en La Habana, eventualmente
en ese caserio bajo la advocacion de la Virgen de Regla. Alli contrata el Amo al negro

Filomeno y del embarcadero de Regla sale, “en aquel amanecer de septiembre,
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seguido por el negro que sobre su cabeza alza una sombrilla de pafio azul con flecos
plateados...” (31). En cajas van los objetos de plata, asi como “el relicario de la Virgen y
el de San Cristébal, protector de andariegos y navegantes [...] seguidas de otra caja

que guarda los tambores y la guitarra de Filomeno...” (31)

7.- Los santos patronos de La Habana

La villa de La Habana habia sido asentada primeramente en la parte sur de la isla,
segun se dice el dia de San Cristobal, un 25 de Julio, aunque por especial indulto de la
Silla Apostdlica se decidio celebrar su fiesta el 16 de Noviembre, para no coincidir con
la festividad de Santiago, patron de Espafia y entonces de la Isla. El asentamiento se
traslado luego al norte, y en 1519 se establecié en el punto donde algunos creen que se
halla todavia®®. Como escribi6 Nicolas Joseph de Ribera (1760), de acuerdo a la

ortografia y sistema de abreviaciones de su tiempo,

El puerto de la Habana el princip’ y donde comunm’ entran todas las
embarcaciones de Espafia que navegan el seno de México desde la costa
de Caracas, Maracaibo, Santa Marta, Cartagena &a hasta la Vera Cruz. Y
por esta razon es el puerto mas frecuentado de la América, y su comercio
con Cédiz ordinario [...] Su navegacion para Europa y costas de la Florida,
Carolina, Nueva Inglaterra, Virginia y demas del norte, es facil por la
famosisima canal de Bahama g’ se halla enfrente y a poca distancia de la
Habana (117, se respeta la ortografia original, MCW).

El patrén catélico de La Habana, San Cristobal, no podia escapar del fenomeno

sincretizador que irresistiblemente penetraba la vida religiosa y la sociedad de la época.
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De acuerdo a La Enciclopedia Catodlica, San Cristébal fue un martir, probablemente del
siglo DC lll, uno de los santos mas populares de Oriente y Occidente, aunque apenas
se conoce algo cierto sobre su vida y su muerte. Segun la leyenda, un rey incrédulo (de
Canaan o Arabia) por la plegaria de su mujer a la Santisima Virgen tuvo un hijo a quien
llamé Offerus y consagré a los dioses Machmet y Apolo. Con el tiempo Offero fue
adquiriendo extraordinaria estatura y fuerza, y sirvidé sucesivamente a un rey poderoso y
a Satan, pero encontré6 que ambos carecian de coraje. Al final un ermitafio lo indujo a
ofrecer su fortaleza a Cristo, le instruyd en la Fe y lo bautizé. Cristobal, como seria
conocido, decidié servir a la gente transportandola sobre sus hombros, de un lado al
otro de un rio caudaloso. Un dia cargd a un nifio que continuamente crecia, de modo
que le parecia llevar encima todo el peso del mundo. El Nifio se le revel6 como el
Creador y Redentor, y le orden¢ fijar su baston en la profundidad, que a la mafiana
siguiente aparecié transformado en palmera. El milagro convirti6 a muchos, pero
provoco la ira del prefecto de la region; Cristébal fue encarcelado y, después de crueles
suplicios, decapitado. La leyenda de su enorme estatura adquirid6 un significado
espiritual: llevar a Cristo en el corazon. La corriente del rio y la pesadez del Nifio fueron
propuestas para significar las pruebas y las luchas del alma que toma sobre si el yugo
de Cristo en este mundo®.

Podria especularse que San Cristébal llegé a Cuba con su propia carga de elementos
sincréticos, tal vez de relecturas transculturizadoras que recuerdan a Sansoén (Jue, 13 al
25), a Heracles o Hércules, el mas grande de los héroes griegos, engendrado por Zeus;
o al legendario Gilgames, protagonista de un ciclo poético de la antigua Sumer. Lo

cierto es que en la isla caribefia se identific6 con Aggayu Sol4, que era
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... un gigante poderoso y temido, el duefio del rio que se precipitaba desde
lo alto. Acostumbraba ayudar a cruzar la corriente, pero siempre exigia
gue le pagaran. En cierta ocasion le hizo el favor a Yemaya [...], quien no
tenia con qué pagarle y tuvo que acostarse con €l para contentarlo. De
esta union nacié Chango, aunque Aggayu no supo nada...El gigante era
tan temido que dejaba la puerta de su casa abierta de par en par [...] nadie
se atrevia a entrar. Un dia, sin embargo, Chango [...] se metié en su casa,
se lo comi6 todo y hasta se acostdé a dormir en su misma estera. Cuando
Aggayu volvié del campo [...] agarr6 a Chango y lo tir6 dentro de una
hoguera que, por supuesto, no ardio. Entonces lo cargo y lo llevo a la orilla
del rio para ahogarlo, pero Yemaya aparecio y, muy solemne, le hizo
saber que era su propio hijo. [...] Chango (le dijo a Aggayu): ‘Papa es que
este pueblo no puede tener a la cabeza un rey tan fuerte. Todos andan
muy mal, no oyen, no contestan, no hablan. No quiero que sigan sufriendo’
Fue asi como se pusieron de acuerdo y, desde entonces, Changé va a la
cabeza y Aggayu a los hombros...

[...]. Su refugio es la palma, sobre todo cuando se encuentra en alguna
situacion dificil. Es amigo de cargar a los nifios y ponérselos sobre los

hombros... (Bolivar, 100 y 101)

Aggayu sola es un orisha, un gigante, dios del desierto, patron de los caminantes y
porteadores, de los automovilistas y aviadores, asi como de los salteadores. Segun la
religion afrocubana es el Patron de la Ciudad de La Habana, cargo que evidentemente

comparte con el catélico San Cristobal, de modo que los dos personajes ejercen la
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misma funcién de dominio y patrocinio territorial >*

. “La sincretizacion de Aggayu con
San Cristobal se presenta como muy natural: ambos ostentan grandes poderes,
acostumbran a cargar niflos sobre sus hombros y sus leyendas se encuentran
vinculadas a un rio” (Bolivar, 103). A continuacién, intentaré analizar estas historias
desde el punto de vista del estructuralismo, aplicando en lineas generales las ideas de
Claude Lévi-Strauss.

Como se sabe, todo analisis estructural comienza por separar unidades elementales
que, para los lingtistas, son los fonemas y las raices de las palabras, en tanto que para
los mitologos se refiere al orden de la frase, de la proposicion que atribuye cierto
predicado a un sujeto dado. En consecuencia, el texto o relato del mito debe separarse
en frases muy breves, que puedan ser clasificadas y jerarquizadas en su contexto
general, a fin de encontrar sus relaciones reciprocas y determinar las grandes unidades
constitutivas, llamadas mitemas. Al estudiar la forma y estructura en que aparecen
estos mitemas, es posible distinguir una linea vertical que muestra las analogias de las
proposiciones y una linea horizontal donde se manifiesta su secuencia.

Toda narracion del mito, entonces, estd construida con ladrillos o estructuras
elementales, mitemas. De ahi que, a la manera de un juego de permutaciones, un texto
se pueda convertir en otro por medio de una serie de operaciones sencillas, cuyo
aspecto universal es la oposicion o el contraste. “El principio l6gico es el de poder
oponer siempre términos, que un empobrecimiento previo de la totalidad empirica
permite concebir como si fueran distintos” (Lévi-Strauss, 1998, 115). Esta oposicion se
da, primero, cuando el elemento positivo de un mito se convierte en el negativo: la
virtud de la Virgen Maria en la coqueteria de Ochun. También ocurre cuando se invierte

el orden de los elementos: la Virgen de la Caridad es hallada milagrosamente, después
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de que ya existia su advocacion en Espafia; la Virgen de Regla es colocada en un
santuario y luego realiza sus milagros Otra operacion es sustituir a un héroe masculino
por uno femenino, aunque en el sincretismo cubano —como veremos mas adelante-
sucede a la inversa: la Santa Barbara de la religion catélica es sustituida y sincretizada
por Changd, un dios masculino. Finalmente, el mitema se reproduce y funciona con el

mantenimiento o repeticion de ciertos elementos dentro del mito. Véase entonces..

Un rey incrédulo, por
la plegaria de su
mujer a la Virgen,
tiene un hijo, Offerus

Offero adquiere Aggayu era un
extraordinaria gigante poderoso y
estatura y fuerza temido:duefio del rio

Offero sirve primero | Offero es convertido
aunreyy a Satan, |alaFey bautizado
pero los abandona | como Cristébal

Cristébal transporta Aggayu ayuda a

a la gente sobre sus cruzar la corriente,
hombros por el rio pero exige pago
Cristébal carga a un Aggayu transporta a
Nifio, que es el Yemaya, que no
Creador y Redentor puede pagarle y se

acuesta con él

Del encuentro entre

Aggayu y Yemaya

nace un hijo,

Chango, un orisha

importante
El Nifio hace el El refugio de Aggayu
milagro de convertir es la palma, sobre
el baston en palmera todo cuando esta en

situacion dificil

Chango entra a la
casa de Aggayu , se
come todo y se
duerme en su estera

El milagro provoca la Aggayu agarra a
ira del prefecto, que Changg, lo tira a la




94

encarcela, tortura 'y hoguera y quiere
decapita a Cristobal ahogarlo en el rio

Yemaya le dice a
Aggayu que Chango
es su hijo

Chango averigua
gue Aggayu es el
rey y le dice que no
quiere que el pueblo
siga sufriendo

Cristébal es Desde entonces

santificado y lleva a Chango va ala

Cristo en el corazon cabeza y Aggayu a
los hombros

En este cuadro se muestran las oposiciones y analogias que pueden encontrarse entre
las historias de San Cristobal y Aggayu. La primera columna de la izquierda representa
las relaciones de parentesco “sobrestimadas”, mientras que la segunda muestra las
relaciones “subestimadas”. En la tercera columna se registran ciertos elementos de
transgresion o cambio que aparecen en ambas historias. En las columnas dos y cuatro
se observan aspectos binarios de oposicion y contraste, asi como los cierres de los
“haces de relaciones” que conforman estos relatos.

Al estudiar estos juegos de permutaciones, se puede comprobar como dos mitos
aparentemente distintos pueden presentarse como variaciones de una estructura
comun, gue en principio serian transformaciones del uno en el otro. Habria que sefalar
la posibilidad de que el encuentro de estos mitos se traduzca en mezclas de elementos
gue acaso tendrian un referente similar, o sean el resultado de un proceso de
adaptacion conciliada ante realidades comunes. Es decir, que operen como fenbmenos
de transculturacion.

En el pattaki (narracién de leyendas y fabulas de los orishas y sus caminos) de Aggayu
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aparece la figura de Chango, que es el resultado de los amores que aquél tuvo con
Yemaya. Pero la diosa no lo quiso, y fue recogido y criado por Obatala, creador de la
tierra y escultor del ser humano, quien le dijo que seria rey del mundo. Chango es un
orisha mayor, “Dios del fuego, del rayo, del trueno, de la guerra, de los ilu-bata, del
baile, la musica y la belleza viril. Patrén de los guerreros y las tempestades” (Bolivar,
108). Curiosamente, esta deidad yoruba tan masculina se sincretiza con Santa Barbara,
virgen y martir de Nicomedia (m. en DC 235 o en DC 306, segun algunos autores), cuyo
“...padre era pagano —dice el Diccionario de mujeres célebres-, y al enterarse de que la
doncella habia abrazado el cristianismo, la llevé ante el juez, quien la condend a ser
decapitada” (35), sentencia que cumplio su propio padre, tras lo cual fue muerto por un
rayo vengador. Santa Barbara es patrona de la artilleria y su imagen se representa con
una espada, simbolo de valor®. Su fusién con Chang6, apunta Bolivar, es menos
sorprendente cuando se recuerda que este orisha tuvo que disfrazarse de mujer en una
ocasion. De todas maneras, aqui la sincretizacion vuelve a unir elementos distintos, en
cierto modo antagonicos. Changd es, diriamos, un macho. Santa Barbara es una
virgen. Aquél es mujeriego; ésta rehldsa casarse. Uno es guerrero; la otra practica la
resistencia pasiva. El orisha es hombre, no admite que su hijo sea cobarde o invertido;
la santa es mujer, defiende su castidad y condicion femenina. La Unica identificacion
visible es el hacha petaloide que porta Chango y la espada de Santa Barbara, simbolos

de combate y valentia.

8.- Creolizacion e hibridacion.
En los ultimos afos, los estudios culturales y muchos autores han preferido usar los

términos creolizacion o hibridacion para referirse a los fenomenos derivados del
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mestizaje y el interculturalismo en las condiciones actuales de la globalizacion. La
palabra créole, como se sabe, deriva de criollo, aplicado en la América espafiola para
designar a los hijos de espafioles nacidos en los territorios coloniales, a diferencia de
los peninsulares; o a la persona de raza negra nacida en dichos territorios, por
oposicion a la que habia sido traida de Africa como esclava, entre otras acepciones que
registra el Diccionario de la Real Academia Espafiola. En Linguistica, el criollo es el
resultado de la aceptacion de una o mas lenguas europeas al medio social, cultural y
econdmico de una colonia, sirviendo frecuentemente como lengua comun o franca para
la comunicacién entre individuos y grupos humanos de diversa procedencia. En el
Caribe, durante el proceso de colonizacion, el contacto entre las lenguas europeas y
africanas dio lugar a la aparicion de lenguas criollas, por ejemplo en Jamaica y Haiti.

Para el caso de Cuba hay dos corrientes de pensamiento entre destacados linguistas;
unos consideran que el habla bozal fue una modalidad criolla en la época colonial,
mientras otros rechazan por completo dicha propuesta, argumentando entre otras
razones gue la influencia mas significativa en el habla del espafiol cubano (y de Puerto
Rico) provino del sur de Espafia, por medio de los inmigrantes andaluces y canarios.

Pero los términos créole y creolizacion tienen una significacibn mas importante. En la
actualidad expresan un reconocimiento a la busqueda de la identidad propia en la
region del Caribe, particularmente en las islas que fueron colonias inglesas o francesas.
Para muchos constituye un elemento de reivindicacion al complejo proceso de
formacion nacional, a su asimilacion critica y diferenciacién con respecto a las antiguas
metrépolis, para asumir las diversas fuentes que han conformado su historia, cultura y

sociedad. Con legitimo orgullo, se apropian y rescriben la palabra:
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Nos declaramos créoles. Declaramos que la créolité es la argamasa de
nuestra cultura y que es la que debe regir los cimientos de nuestra
antillanidad. La créolité es el conglomerado interaccional o transaccional
de los elementos culturales caribes, europeos, africanos, asiaticos y
levantinos, que el yugo de la historia reunié en el mismo suelo. Durante
tres siglos, las islas y los trozos de continente que se vieron afectados por
ese fendbmeno, fueron verdaderas forjas de una nueva humanidad, donde
lenguas, razas, religiones, costumbres, modos de ser de todas las
latitudes del mundo, se vieron Dbrutalmente desterritorializadas,
trasplantadas a un entorno donde tuvieron que reinventar la vida. Nuestra
creolité nacio, por tanto, de ese formidable ‘amasijo’ que, un tanto
apresuradamente, se redujo al solo aspecto lingiistico o a uno solo de los

términos de su composicion... (Bernabé, Chamoiseau y Confiant, 54)

Como sefalan estos autores, la creolizacion va mas alla de la etimologia. En realidad,
su definicion se puede relacionar con una idea activa de transculturacién, con una
perspectiva renovadora. Hemos saboreado, dicen, todas las lenguas, todas las hablas.
Estuvieron sometidos a culturas y visiones diversas: “sin saber que éramos la
anticipacion del contacto de las culturas, del mundo futuro que se anuncia” (54). La
creolizacion resulta, en consecuencia, un maelstrom de significados, una totalidad. Es
un punto de apoyo de insospechada solidez en los tiempos y circunstancias de una
caprichosa globalizacion.

Néstor Garcia Canclini (2003) prefiere utilizar el término hibridacion, aunque admite que

éste proviene de la Biologia. Habria que agregar aqui que, en la Genética, se emplea
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para designar el cruzamiento entre dos individuos que hipotéticamente difieren por un
solo caracter. También se usa para designar el cruzamiento de individuos de una
especie, pertenecientes a poblaciones, variedades o razas distintas, 0 a especies
diferentes. Pero en el campo que nos ocupa Garcia Canclini lo ha definido de la

siguiente manera: .

[...] entiendo por hibridacion procesos socioculturales en los que
estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas. Cabe
aclarar que las estructuras llamadas discretas fueron resultado de
hibridaciones, por lo cual no pueden ser consideradas fuentes puras...

(Garcia Canclini, 111).

Por otra parte, la voz hibridacion se ha usado en Linguistica para designar los
fendmenos llamados calcos, que se producen con elementos constituyentes propios de
una lengua que adopta. En América Latina, y muy especialmente en el Caribe, se
dieron los fendmenos lingulisticos del calco y del préstamo, este ultimo relacionado con
la adaptacion del significante al sistema fonico y morfolégico de la lengua en que se
introduce. En la hibridacion del espafiol hablado en el Caribe se puede observar
también la presencia de indoamericanismos, tal como lo ha mostrado para el caso de

Cuba el investigador Sergio Valdés Bernal:

El proceso de conquista y colonizacion de Cuba generé el no menos

complejo proceso de transculturacion e interferencia linglistica. Las
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relaciones de todo tipo que existieron entre la poblacion aborigen cubana y
la peninsular asentada en la Isla, dejaron su huella en el plano léxico del
espafiol hablado en el pais. De ahi que la mayoria de los nombres que
utiizamos hoy en dia para denominar los mas variados individuos y
especies de nuestra flora y fauna, asi como numerosos objetos
transculturados de la cultura material indocubana, procedan de [...] el

arauco insular ( 165)

Entre los numerosos sufijos que “han llegado a crear derivados hibridos indoshipanicos
en el espafiol hablado en Cuba...” (17), Valdés Bernal recoge, entre otros, el de aco,
que se registra en la palabra ajiaco, mencionada por Ortiz como metafora culinaria de la
transculturacion. Es interesante recordar que ajiaco aparece en el primer diccionario de
voces cubanas, publicado en 1836, obra fundadora de Esteban Pichardo Tapia.

En el Caribe, la hibridacion linglistica esta marcada por la conquista y colonizacion
europea, de manera que, como apunta Edward Kamou Brathwaite (261), la poblacion
tuvo que hablar y hasta pensar en al menos cuatro idiomas foraneos: espafol, inglés,
francés y holandés. Los negros esclavos procedentes de Ashanti, Congo, Nigeria y toda
la costa occidental del Africa tenian una gran variedad de lenguas, con una forma
semantica y estilistica comun, pero debieron sumergirlas, casi esconderlas, sumirlas en
la inferioridad linguistica derivada de la condicion subhumana impuesta por los
esclavistas. A su vez, el inglés de la era isabelina, el que se hablaba durante el
romanticismo y la época victoriana, recibié la influencia de aquellas lenguas africanas

soterradas:
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And that underground language was itself constantly transforming itself
into new forms. It was moving from a purely African form to a form that was
African, but which was adapting to the new environment and to the cultural
imperatives of the European languages.. And it was influencing the way in
which the French, Dutch and Spanish spoke their own languages. So there
was a very complex process taking place which is now beginning to

surface in our literature (Brathwaite, 262)

La hibridacion lingtistica tuvo una importancia decisiva en el orden educativo y cultural
de las sociedades caribefas. Brathwaite destaca como, conjuntamente con la lengua
del conquistador, se impusieron los modelos literarios y culturales europeos, desde
Shakespeare y Robin Hood a Jane Austen. Los caribefios de lengua inglesa llegaron a
conocer mejor la historia de los reyes britanicos que la suya propia, y hasta escribir
sobre la nieve —nunca vista- en lugar de hacerlo sobre los frecuentes huracanes que
azotan la region. Pero, por debajo de los modelos, de la educacién y las lenguas
europeas, permanecieron elementos ritmicos, sonoridades, formas de expresion que se
manifiestan en lo que Brathwaite llama nation language, en oposiciéon al término
dialecto, considerado como inglés “malo”. Se trata, entre otros aspectos, de una lengua
surgida de la tradicion oral, basada en el sonido y el canto, que agregan significado a
las palabras dichas y que implican una relacion directa con la audiencia. Es la lengua
reinventada en la poesia, el teatro y la literatura en general que ahora sobresale, nueva
y pujante, en el Caribe.

El fenbmeno esta presente en la mas basica de las actividades humanas, esto es, la

cocina. El congri es un modelo de hibridacion culinaria y linglistica con amplia
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repercusion cultural en esta parte del mundo. Es un plato favorito en Cuba, Haiti, Puerto
Rico, Santo Domingo, las Bahamas, Martinica, Nicaragua (donde se le conoce como
gallo pinto), San Salvador y otros paises. Consiste basicamente en una mezcla de arroz
y frijoles (negros o rojos) a los que, de acuerdo a diversas recetas, se les agregan

condimentos, chicharrones de puerco y otros ingredientes.

La cocina es un lugar ideal para la hibridacién, el préstamo, la mezcla y la creatividad,
una manifestacion casi ejemplar de la cultura, las costumbres y el modo de vivir de una
sociedad. En Lo crudo y lo cocido (1968), Claude Levi-Strauss sefialé que la cocina de
una sociedad traduce inconscientemente su estructura, e incluso sus contradicciones, al
tiempo que refleja su realidad externa y su realidad simbdlica. En De la miel a las
cenizas (1972), plante6 que la cocina, junto al lenguaje, constituye una de las formas
verdaderamente universales de la actividad humana, y subrayé el hecho de que, al
igual que no hay sociedad sin lenguaje, tampoco hay ninguna que, de una manera u
otra, no cocine algo. El “triangulo culinario”, propuso, es un auténtico campo semantico
de tres polos: lo crudo, lo cocido y lo podrido. Lo cocido, a su vez, tiene dos
modalidades: lo asado y lo hervido. En lo hervido estéa el lado de la cultura, por cuanto
requiere de un recipiente, un objeto cultural, y existe una mediacion (por el agua) entre
el alimento y el fuego. Lo hervido se cuece en un recipiente, mientras que lo asado se
cocina por fuera; aquél esta destinado al consumo intimo de un grupo pequefo, es una
“endo-cocina”’, mientras que lo asado se ofrece a los invitados, es una “exo-cocina”. Sin
entrar mas a fondo en el apasionante estudio de Levi-Strauss (lo ahumado, lo podrido,

etc.), me gustaria sugerir lo siguiente:
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Buena parte de la cocina del Caribe es, en esencia, una
expresion de los procesos de transculturacion, mas que de
simple hibridacién, que se dieron en la region. Es
principalmente, en el sentido de Levi-Strauss, una “endo-
cocina”, porque en su origen no estaba destinada al
banquete, sino a la alimentacion precaria de los esclavos o
trabajadores de las plantaciones. Es un producto hibrido
(mejor: transcultural), tanto en su preparacion como en su

manifestacion linguistica

El congri es, entonces, un plato y una palabra hibrida de la “endococina” caribefia,
acaso de origen africano, al igual que fufa. En Cuba, segun la receta tradicional, el fufu
se prepara a base de platanos que se ponen a hervir en agua con sal y limén. Se
machacan ajos, que se sofrien con tocino, y una vez que los platanos estan cocinados
se majan hasta hacerlos puré, incorporandoles la grasa del tocino y los ajos poco a
poco para mezclarlos bien. Segun Fernando Ortiz es “un plato de la cocina africana...
hecho con fiame y platanos hervidos y amasados”, agregando que “Armas opina que se
deriva del inglés food-food, ‘comida’, como otras voces de la trata negrera, por
duplicacién de una monosildbica inglesa” (1985, 259).

La voz fufi (Foo-foo, Foufou, o Foutou) estd muy extendida en Africa, para cuyos
pueblos es algo tan apreciado como el puré de papas para los europeos y cuya receta

se puede encontrar actualmente en cualquier libro de cocina africana. Se trata alli de un
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plato usualmente hecho a base de aplastar fiames u otras hojas, frutos y semillas
comestibles, incluso el arroz, que se hierven, machacan y cuelan. Ortiz se inclina por el
origen yoruba o lucumi de la palabra. El Diccionario LaRousse cataloga el vocablo
como propio de Colombia, Puerto Rico y Cuba, sefialando una segunda acepcién para
Puerto Rico: “hechizo, mal de o0jo” (469). Ese sentido afiadido sugiere una relacion
semantica con las practicas magicas afrocaribefas, abriendo otra red de significaciones
que valdria la pena explorar. Debe agregarse que en Cuba, la voz fu, en el habla
popular, significa algo que es o esta malo, acaso por influencia lucumi, mientras que
para los diccionarios de la lengua espafiola la expresion “ni fu ni fa” indica, en lo

familiar, que algo es indiferente, ni bueno, ni malo.

Cocina, hechizo, mal de ojo, indiferencia,
juego infantil, procedencia africana, trata
negrera, islas que fueron colonias
espafolas, todo revuelto, forman un
abigarrado campo semantico que refleja el
intenso y amplio proceso de mezcla que se

dio en el Caribe

Més alla de todos estos conceptos y antecedentes, Néstor Garcia Canclini llama la
atencion hacia la realidad y el contexto actual: “cabe agregar a la tipologia de
hibridaciones tradicionales [...] las operaciones de construccion hibrida entre actores
modernos, en condiciones avanzadas de globalizacién...” (1990, XIV). En su opinion, la

cuestion decisiva es interpretar la realidad del mundo contemporaneo, en medio de sus
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diferencias. La amenaza, advierte, se encuentra en la seduccién del mercado
globalizante, en el intento espurio de reducir el arte a discurso de “reconciliacion
planetaria”. Nos encontramos, pues, frente a nuevos retos.

Es oportuno, sin embargo, traer aqui el comentario critico de Mabel Morafia,

Con la microsociologia de Garcia Canclini la hibridez vuelve por sus
fueros, como cualidad central de un proceso de transnacionalizacién
cultural e intercambios sistémicos que reemplaza el esencialismo
identitario con la mitificacion del mercado como espacio de conciliacion
civil, donde el valor de cambio de los bienes culturales incorpora una
nueva dinamica social e ideoldgica sobre la base de la reconversion
cultural y la democratizacién por el consumo. En el contexto de la
globalizacion, la hibridez es entonces el dispositivo que incorpora el
particularismo a la nueva universalidad del capitalismo transnacionalizado.
Mas que como concepto reivindicativo de la diferencia, la hibridez aparece
en Canclini como féormula de conciliacion y negociacién ideoldgica entre
los grandes centros del capitalismo mundial, los Estados nacionales y los
distintos sectores que componen la sociedad civil en América Latina, cada
uno desde su determinada adscripcion econdmica y cultural ... (234-235)
Tras examinar el contexto internacional del fin de siglo XX, posterior a la caida del Muro
de Berlin y el fin de la Guerra Fria, a lo que yo agregaria los atentados terroristas contra
las torres gemelas de Nueva York, las guerras de Irak y Afganistan, y la crisis financiera
internacional, entre otros conflictos, Morafia sefiala que la hibridez es uno de los

ideologemas del pensamiento poscolonial, “marcando el espacio de la periferia con la
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perspectiva de un neoexotismo critico que mantiene a América Latina en el lugar del
otro, un sitio pretedrico, calibanesco y marginal, con respecto a los discursos
metropolitanos”(236). En su opinibn el concepto de hibridez facilita una
seudointegracion de lo latinoamericano a un aparato teérico ajeno, cuestion que
demandaria, en lugar de una aceptacion acritica, la reelaboracién de un pensamiento
propio. Creo que este enfoque coincide con el mas arriba citado de José Alcantara y
subraya la urgencia, mas que la necesidad, de generar, desde nuestra propia realidad
latinoamericana y caribefia, una reflexion profunda sobre el papel de nuestra cultura
transculturada en el siglo XXI.

Alun asi, no cabe duda que hay aqui un campo de discusion en el que debe

considerarse, como propone Garcia Canclini,

...de qué modo la globalizaciéon acentua [las] tendencias de la modernidad
al crear mercados mundiales de bienes materiales y dinero, mensajes y
migrantes. Los flujos e interacciones que ocurren en estos procesos han
debilitado las fronteras y aduanas, la autonomia de las tradiciones locales,
y propicias mas formas de hibridacion productiva, comercial,

comunicacional y en los estilos de consumo que en el pasado... (7, 2003).

9. Transculturacion

Como se ha dicho, Fernando Ortiz introdujo en 1940 el término transculturacién “para
reemplazar varias expresiones corrientes, tales como ‘cambio cultural’, ‘aculturacion’,
‘difusion’, ‘migracion u ésmosis cultural’, y otras analogas que él consideraba como de

sentido imperfectamente expresivo” (Malinowski, 2002, 6). El objetivo inmediato del
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antropologo cubano era encarecer la importancia del proceso integrador de culturas que
se dio en Cuba a partir de la colonizacion espafiola y la introduccién masiva de negros

esclavos. Pero su definicion era mucho mas profunda:

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste
solamente en adquirir una cultura, que es lo que en rigor indica la voz
angloamericana acculturation, sino que el proceso implica también
necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que
pudiera decirse una parcial desculturacién, y, ademas, significa la
consiguiente creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran
llamarse neoculturacion. Al fin, como bien sostiene la escuela de
Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede lo que en la cupula
genética de los individuos: la criatura siempre tiene algo de ambos
progenitores, pero también siempre se distingue de cada uno de los dos.
En conjunto, el proceso es una transculturacion, y este vocablo

comprende todas las fases de su parabola.-(Ortiz, 2002, 260).

La definicion de Ortiz tuvo un gran valor cultural, politico e ideoldgico para su pais y, en
general, para el Caribe y la América Latina. Por primera vez se rechazo, desde un
punto de vista estrictamente cientifico, el concepto unilateral de que una cultura
colonialista se imponia sobre otra dependiente que, a su vez, la recibia y aceptaba con
pasividad, sin aportar nada nuevo. La transculturacion es un proceso multiple, que

implica aspectos espirituales y materiales, condiciones geograficas y técnicas,
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elementos demograficos y sociales que se funden y cuajan en el devenir histérico de los
pueblos. Como dice José Matos Arévalo, “es un concepto sustancial para comprender
la génesis de la identidad cubana” (154), e indudablemente de todo el Caribe.

En un texto publicado péstumamente, en 1973, Ortiz describié el proceso “con que se
expresan los impactos de dos razas o culturas a través de todas las fases de su

reciproca transculturacion”, de la siguiene manera..

Primera fase: la hostil. El blanco ataca al negro para arrancarlo de su tierra
y esclavizarlo a la fuerza [...]. El negro se rebela... [......] la segunda fase
[...:] la transigente. El blanco, con la esclavitud o fuera de ella, explota al
negro y éste, impotente contra la fuerza, se defiende con la astucia [...] El
amor sensual va hilvanando las razas con el maridaje... [...] tercera fase...
la adaptativa. El individuo de color ya en la segunda generacion criolla,
trata de superarse imitando al blanco [...] Llega la cuarta fase: la
reivindicadora. El hombre de color va dignamente recuperando su dominio
y el aprecio de si mismo [...] Pero aun nos queda la quinta fase que

alcanzar: la integrativa. Es la fase de mafana... (1973, 185-188).

Pero no todos compartieron el optimismo de Ortiz acerca de una proxima fase
integrativa. En 1956, el martiniqués Frantz Fanon denuncié la existencia de una cultura
con racismo, impuesta por el colonialismo. En las condiciones de dominacion
extranjera, “La cultura del pueblo sometido esta esclerosada, agonizante. No le circula
ninguna vida. Mas precisamente, la Unica vida existente esta disimulada...” (Fanon, 50)

Para el psiquiatra y revolucionario era un requisito indispensable que la nacion
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sometida se liberara definitivamente de la imposicion colonial, Entonces,

La cultura espasmaddica y rigida del ocupante, liberada, se abre al fin a la
cultura del pueblo vuelto realmente fraterno. Las dos culturas pueden
confrontarse, enriquecerse.

En conclusion, la universalidad reside en esta decision de darse cuenta
del relativismo reciproco de las culturas diferentes una vez que se ha

excluido irreversiblemente el estatuto colonial (Fanon, 52).

La interpretacion objetiva y esperanzada de Ortiz se transformd, asi, en la denuncia
urgente y anticolonialista de los afios sesenta, al mismo tiempo que la lucha contra el
racismo y por los derechos civiles en Estados Unidos. La fase reivindicativa fue mas
intensa y dura de lo esperado, y todavia hoy existen muchas razones para dudar de
que vivamos 0 estemos en visperas de llegar a ella. Han entrado en juego, ademas,
diversos discursos poscoloniales: “The very concept of homogenous national cultures,
the consensual or contiguous transmission of historical traditions, or ‘organic’ ethnic
communities — as the grounds of cultural comparativism- are in a profound process of
redefinition... (Babha, 5).

El desarrollo de los medios de comunicacion, la globalizacion econdmica, los grandes
movimientos migratorios y muchos otros factores estan replanteando antiguas y nuevas
preguntas: ¢qué es la cultura nacional?, ¢qué es y como opera la dominacioén cultural?,
¢qué es, ahora y aqui, la transculturacion? Homi Babha, desde una Optica

tercermundista, abre también otras dimensiones y deja entrever nuevas interrogantes:
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Culture as a strategy of survival is both transnational and translational. It is
transnational because contemporary postcolonial discourses are rooted in
specific stories of cultural displacemente, whether they are the ‘middle
passage’ of slavery and indenture, the ‘voyage out’ of the civilizing mission,
the fraught accommodation of Third World migration to the West after the
Second World War, or the traffic of economic and political refugees within
and outside the Third World. Culture is translational because such spatial
histories of displacement —now accompanied by the territorial ambitions of
global media technologies- make the question of how culture signifies or

what is signified by culture, a rather complex issue (Babha, 172).

El proceso de transculturacion descrito por Ortiz presenta ahora mayor complejidad y se
desarrolla a un ritmo vertiginoso, aunque no siempre lineal. La transnacionalizacion y la
traslacion sefialadas por Babha no han eliminado ciertas defensas extremas de valores
culturales considerados basicos para los colonizados de ayer, o de hoy. Persisten, y
hasta se reafirman, los fundamentalismos culturales, en gran medida arropados por
doctrinas religiosas o politicas. Pero en este nuevo siglo el discurso se presenta
asimismo como un cambio de paradigma. Se habla entonces del post-colonialismo en

un contexto posmoderno. Anne McClintock discute este asunto con especial agudeza:

The word ‘post’... reduces the cultures of people beyond colonialism to
prepositional time. The term confers on colonialism the prestige of history
proper: colonialism is the determining marker of history... (...) In other

words, the world’s multitudinous cultures are marked, not positively by
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what distinguishes them, but by a subordinate, retrospective relation to

linear, European time (McClintock, 86)

Los “posts”, las nuevas teorias deben identificar tanto la cazuela como los distintos
componentes del ajiaco, para entender mejor la naturaleza del guisado actual. De lo
contrario, corren el riesgo de quedarse atrapadas en la historia (casi siempre critica) de
su hervidura, victimas de las lumbres del pasado, con la mirada vuelta hacia atras,
convertidas en estatuas de sal, como la mujer de Lot. Lo post-colonial, lo posmoderno,

pasa por lo transcultural.

10. — Transculturacion, selectividad e innovacion

La puntual aportacion terminolégica y conceptual de Fernando Ortiz —transculturacion-
abrié asimismo la posibilidad de una reflexion multi e interdisciplinaria. En el terreno de
la literatura, Angel Rama la someti6 a revision y profundizacion, abriendo de paso un
fructifero campo para la interpretacion y analisis de los procesos literarios en América
Latina y, afiadiré, en el Caribe. En su conocida obra Transculturacion narrativa en
América Latina (1982), recuerda como el peruano José Maria Arguedas se opuso
firmemente a que se le considerara un “aculturado”, ya que la palabra significaria la
pérdida de una cultura propia y su reemplazo por la del colonizador. Rama reconoce el
valor conceptual y practico de la propuesta de Ortiz, pero introduce “algunas obligadas

correcciones” que en mi opinién no la modifican sino, en todo caso, la actualizan:

Su vision [de Ortiz] es geométrica [...] Implica en primer término una

‘parcial desculturacion’ que puede alcanzar diversos grados y afectar
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variadas zonas tanto de la cultura como del ejercicio literario, aunque
acarreando siempre pérdidas de componentes considerados obsoletos. En
segundo término implica incorporaciones procedentes de la cultura
externa, y en tercero un esfuerzo de recomposicion manejando los
elementos supervivientes de la cultura originaria y los que vienen de fuera
[...] Este disefio no atiende suficientemente a los criterios de selectividad y
a los de invencion, que deben ser obligadamente postulados en todos los
casos de ‘plasticidad cultural’, dado que ese estado certifica la energia y la

creatividad de una comunidad cultural... (Rama, 38).

Aunque me parecen atinadas estas observaciones de Rama, me gustaria recordar que
Ortiz esta analizando el fenomeno cubano (es decir, caribefio), donde no habia una
comunidad cultural previa (los indios fueron exterminados) y de hecho la cultura
primera, la que esta asentandose en la isla, es la cultura de la multiforme y naciente
Espafa. Después, ya en marcha la colonizacion espafiola de un territorio casi
despoblado, es cuando ingresan las masas esclavas africanas con sus otras culturas.
La precedente, la espafiola, es la que adquiere la funcidn dominante, mientras que la
venida de fuera es la dominada.

Ortiz observa una “desculturacion” en quienes han sido traidos a la fuerza, situacion
que implica tanto la esclavitud fisica como la casi pérdida de las lenguas nativas, la
subordinacion de sus dioses, el ocultamiento de sus ritos y la modificacion de sus
costumbres. El propio Ortiz, en obras como Los negros curros, ya mencionada, mostro
la transformacion de diferentes grupos de negros en individuos artificiales que de algun

modo conjugaron el ritmo y la cosmovision originales con las encontradas en la isla.
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Todavia hoy, en la santeria cubana, se usa la lengua lucumi para hablar con los dioses.
Son ellos, “los que vienen de fuera” quienes deben ceder aspectos de sus culturas. Y al
mismo tiempo quienes aportan a la cultura dominante nuevos elementos que la
fertilizan y enriguecen. El proceso puede examinarse, ciertamente, como un esquema
geométrico. Pero en los hechos concretos de la historia de Cuba y el Caribe el
fendbmeno es mas bien piramidal: en la cumbre estan los blancos, que imponen su
cultura a la ancha base de esclavos. Y en una vuelta de tuerca, habria que recordar que
a fines del siglo XVIII y comienzos del XIX la preocupacion de algunos intelectuales
criollos en Cuba era ver coOmo estaba esa piramide, en términos poblacionales, con
dicha ancha base negra, y qué debia hacerse para “blanquear” el pais. En ultima
instancia la relacion es vertical: una relacion de Poder.

No obstante, las correcciones de Rama tienen una gran importancia y son
especialmente validas para el analisis transliterario. Su observacion acerca del papel de
la selectividad y la innovacion constituyen puntos centrales para la comprension de las
transformaciones que se operan en el plano social y particularmente en la literatura.

Esa selectividad, en mi opinion, puede tener a su vez dos vertientes:

» Selectividad “inducida”, “intencionada” o “impuesta”’ de algin modo. En
este rubro quiero incluir los procesos conscientes, de caracter
ideoldgico o politico, cuyos elementos culturales escogen y asumen
voluntariamente determinado grupos o capas sociales, con el propoésito
de extenderlos a la sociedad en general, y por lo tanto a su cultura.
Aqui habria que destacar el papel y la enorme influencia de los medios

masivos de comunicacion, que establecen patrones culturales y hasta
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formas del lenguaje, incidiendo significativaente sobre la cultura y la
vida de una sociedad. Se trata, en resumen, de una selectividad que
opera no soOlo desde y sobre los rasgos de las culturas que se
transculturan, sino que obedece a acciones de alguna manera
conscientes y proceden de otras formas culturales que a su vez
participan de la selectividad transculturizadora

selectividad “espontanea”, o “paulatina”, o “interna”, para calificarla de
alguna forma. Aqui estaria el proceso a veces mas lento, casi
subterraneo, por medio del cual las sociedades seleccionan, asumen o
desechan elementos culturales presentes en ciertas etapas de su
evolucion. Cabria explorar bajo este rubro el juego tradicion y ruptura.
Las tradiciones, que tienden a mantenerse durante plazos mas largos,
se modifican también, se transculturan al cabo del tiempo, y pierden
determinados rasgos originales en un proceso de seleccion y cambio
paulatino. El carnaval en el Caribe seria un magnifico ejemplo de
transculturacion en el que, entre otros fenOmenos, se manifiesta este

tipo de selectividad

Las propuestas de Rama me sugieren también otra linea de andlisis. Asi, su

planteamiento acerca del papel de la innovacion en los procesos de transculturacion me

lleva a observar que habria también varias posibilidades, entre ellas las siguientes:

>

innovacion mimética. Aqui consideraria el tipo de innovacion que,

dentro de una sociedad y una cultura dada, se introduce desde fuera,



114

desde otra cultura. Es decir, la copia de modelos, técnicas y formas
ajenas, que traen ciertamente su propia carga cultural, aplicandose
sobre la existente, a veces con resultados funestos, como ha ocurrido
en el terreno econdmico

innovacion propia. Se trataria de la expresion creativa que surge en el
seno de las culturas, ya sea adaptando novedosamente formas
precedentes o extrafias, inventando nuevas,

innovacion tecnologica. En este caso podrian considerarse todos los
cambios tecnoldgicos que modifican significativamente las formas de
vida y de cultura en una sociedad dada, ya sean importadas,
adaptadas o creadas internamente. Innovaciones tecnoldgicas como la
television, para no hablar del internet, implican nuevos fenomenos
culturales que operan sobre los previamente existentes y sobre si
mismos, en un movimiento dinamico que semeja una espiral. Benitez
Rojo ha llamado la atencidn sobre la importancia decisiva de la
introduccion de la radio y los equipos fonograficos para el
reconocimiento, la apropiacion y la reelaboracion de la masica cubana:
“... the arrival of radio, the Victrola, the recording industry and the
cinema contributed to the popularity of the son, the rumba, and the
conga in the decade of the 1920s. Previously, this kind of music existed
only among the black population and was not accepted as a national
music. However, once the majority of Cubans had internalized these
rhythms, they in turn contributed to the formation of what was known

then as Afro-cuban culture...” (Benitez Rojo 1998, 55)



115

» innovacion artistica. Bastaria aqui recordar el papel de las vanguardias
y el hecho mismo de que la creacién artistica y literaria es una
basqueda permanente de nuevos caminos. En el Caribe, la innovacion
artistica ha sido una constante de su evolucion cultural, practicamente
desde sus primeros tiempos, cuando la mezcla de razas introdujo
ritmos, visiones y expresiones culturales que, ahora si, influyeron a su
vez sobre otras culturas, especificamente en el terreno de la musica.
“En un mundo en cambio constante, de vision dialéctica — escribe el
mundialmente famoso compositor e intérprete contemporaneo Leo
Brouwer-, la innovacion se hace parte del mecanismo de trabajo. Sin
convertirse en rutina” (22) En la poesia, Nicolas Guillén introdujo una
innovacion extraordinaria - el ritmo del son cubano-, lo que constituyo
asimismo una expresion de la transculturacion caribefia al mas alto

nivel estético.

Resumo a continuacion algunas de las ideas principales que considero importantes
para la mejor comprension e interpretacion de los textos literarios del Caribe, aqui
definidos como fenédmenos de transculturacién artistica y, en consecuencia, objetos

transliteraturizados:

1. Hay numerosas definiciones del término cultura, procedentes de las mas
diversas areas del pensamiento y la actividad social del hombre. El concepto
ha estado historicamente influido por intereses economicos, relaciones de

poder, posiciones filosoficas, consideraciones politicas, investigaciones de
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campo, escuelas y disciplinas de signos diferentes. El unico referente comdn
parece encontrarse en la reflexion sobre el proceso de apropiacién de la
naturaleza por parte del ser humano, proceso en el que a su vez se humaniza
y producen distintas formas culturales. Estas formas culturales constituyen
una red de signos, simbolos que conforman o condicionan el entramado de
relaciones sociales en el que actia el hombre, de acuerdo a reglas e

instituciones histéricamente desarrolladas.

Aunque Fernando Ortiz no dejé una definicion sintética de su concepto de
cultura, a lo largo de su obra se puede apreciar su vision particular del
fendmeno, nutrida de sus estudios criminalisticos, antropoldgicos, historicos y
sociales, y vinculada a ciertos aspectos del funcionalismo, pero fuertemente
enraizada en la investigacion directa de la realidad cubana. En Ortiz, la
cultura tendria un fundamento en la historia y una proyeccién dinamica, en
constante transformacion. Seria una peculiaridad, una misma condicion del
ser social con sentido de pertenencia a la nacion cubana. Se opondria al
concepto de raza y seria un rasgo distintivo de la cubanidad. La cultura
cubana, una verdadera red de elementos simbolicos y significativos, estaria
fundada en la mezcla de factores diversos, hervidos en el mismo fuego del
desarrollo social, sin que dichos factores pierdan por completo -antes bien
conservan en lo esencial-, sus propias caracteristicas. La mezcla (o ajiaco,

como la llama Ortiz), seria un diadlogo en el contexto polifénico de la sociedad.
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3. El concepto de transculturacion introducido por Fernando Ortiz describe con
acierto el fenbmeno de interpenetracion cultural que se ha dado en Cuba, y
en general en el Caribe. Es mucho mas preciso y abarcador que otros
conceptos pertenecientes a la familia de términos afines utilizada por
antropologos, sociélogos y estudiosos de los fendmenos culturales, entre
ellos sincretismo, creolizacion o hibridacién, para mencionar sélo algunos. A
su vez, la idea de transculturacion denota una posicion claramente
postcolonial y se pudiera inscribir en el discurso posmoderno, al reivindicar el
papel co-creador y activo de las culturas subordinadas por el ejercicio del
poder colonial en la conformacion de una cultura nacional, integrada ésta por

factores diversos en diadlogo y cocimiento comun.

4. Es posible, y en mi opinidon conveniente, aplicar la idea de transculturacion al
estudio de las obras literarias producidas en Cuba, y en general en el Caribe,
considerando las obras como fenémenos transliterarios que se nos presentan
y pueden ser deconstruidos con el propdsito de mostrar su caracter
descolonizador, asi como su lugar y papel en el contexto del mundo actual,

ante los fendmenos de la globalizacion, dentro de la condicidbn posmoderna.
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Tercera Parte
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l..- El escenario

1. Laregion

El Caribe es una regidbn de muchas definiciones. Como en los suefios, abarca el
espacio inmaterial de la fantasia y, segun algunos, se extiende hasta donde suenan las
maracas en el valiente mundo nuevo de las Américas. Fue tal vez un edén para sus
primitivos pobladores y, tras el Descubrimiento, botin de imperios europeos. Zona
maravillosa, donde el Almirante de la Mar Océana y los primeros navegantes espafioles
creyeron que vivian amazonas, hombres con cola de cerdo u hocicos de perro,
canibales salvajes e indias que exhibian, sin pudor, sus hermosas vergienzas. Asiento
de piratas, cruce de las flotas, Indias Occidentales, Antillas, base y trampolin de la
conquista, el territorio del Caribe tiene vagas fronteras, flexibles como la cafa de
azucar, reconocibles por un conjunto de rasgos comunes, fisicos, historicos, sociales y

culturales. Frontera imperial, la llama Juan Bosch, quien la describe de este modo:

Entre la peninsula de la Florida y las bocas del Orinoco hay una cadena
de islas que parecen formar las bases de un puente gigantesco que no
llegd a ser construido. Esas islas son a la vez las fronteras septentrionales
y orientales del mar del Caribe y del golfo de México, y los nudos
terrestres que enlazan por la orilla del Atlantico las dos grandes porciones
en que se divide el Nuevo Mundo

[...]

Las tierras del Caribe son, pues, las islas antillanas que van en forma de
cadena, desde el canal de Yucatan hasta el golfo de Paria; la tierra

continental de Venezuela, Colombia, Panama y Costa Rica; la de
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Nicaragua, Honduras, Guatemala, Belice y Yucatan, y todas las islas, los

islotes y los cayos comprendidos dentro de estos limites (Bosch, 20)

Para el reconocido geodgrafo Carl Ortwin Sauer (c1984), la zona es una regioén natural,
“de bordes algo vagos pero con caracteristicas comunes: es la faja de tierra que rodea
a un mar mediterraneo; es el doble corredor entre Norte y Sudamérica; es la region de
clima tropical situada al norte del Ecuador donde soplan los vientos alisios” (Sauer, 19).
La idea del Caribe estd asociada a las islas que fueron conquistadas por diversas
potencias europeas y, mas completamente, “a todos los territorios insulares y
continentales limitrofes con el Mar Caribe, mas las tres antiguas Guyanas, hoy Guyana,
Suriname y Guyana Francesa...” (Dembicz, 17). Para algunos, la region se podria
definir como una serie de circulos conceéntricos, determinados no soélo por la geografia
sino también por un conjunto de parentescos y afinidades que trascienden los
margenes precisos y que podrian abarcar, ya demasiado ampliamente, hasta el propio
Brasil. El historiador y politico Eric Williams (1970) considera que el concepto de Caribe
tiene una fuerte carga proveniente de la formacién socioeconémica de la region en las
condiciones de la masiva esclavitud africana, mientras que otros dicen que la zona
comienza en la Florida y termina en la Guyana Francesa. Frente a la diversidad, e

incluso disparidad de opiniones, Dembicz plantea lo siguiente: “... entendemos por la
Region del Caribe, a todos los paises situados junto al mar del mismo nombre (mas El
Salvador), desde México hasta la Guyana Francesa, mas todas las entidades de las
Antillas Mayores y Menores, mas las Bahamas... - (28-29).

El punto focal es el Mar Caribe o Mar de las Antillas, ese Mediterraneo Americano que

se une y separa del Atlantico por las alineaciones insulares de las Grandes y Pequefias
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Antillas, al Norte y al Este respectivamente, cerrado al Oeste por la costa oriental
centroamericana y al Sur por la de Colombia y Venezuela. Fue curiosamente el mar
mejor conocido del Nuevo Mundo, el Unico hasta que Vasco Nufiez de Balboa atraveso
la actual Panama, descubrio el otro Océano y, segun German Arciniegas, se metio a la
mar salada, -"hasta que le da a las rodillas” (89), tomando posesion del Pacifico en
nombre de los Reyes Catolicos. Pero el primer mar, aquél por donde entré Colén para
redondear al mundo, permanecio bastante tiempo sin nombre propio, llamandosele
primero Mar del Norte y, con el inglés Thomas Jefferys, en 1773, Caribbean Sea,
término que no fue adoptado hasta mucho después por los espafioles.

La llamada “Cuenca del Caribe” comprende, entonces, el arco insular formado por las
Grandes y las Pequefias Antillas; una porcion continental del sureste de México, Belice
y los paises centroamericanos, asi como las costas atlanticas de Colombia y
Venezuela. Habria que agregar, sin embargo, que la historia y diversos rasgos
culturales indican la conveniencia de considerar como parte de esta Cuenca a El
Salvador (que geograficamente corresponderia a la Cuenca del Pacifico), y a los
territorios de las tres Guayanas. En cierto modo, la region se destaca por la diversidad,
dispersidon y heterogeneidad geografica, con variadas -caracteristicas agricolas,

geoldgicas y climaticas, entre otras.

2. Las Antillas

Las Antillas son el grupo de archipiélagos al que frecuente e imprecisamente se
circunscribe el término Caribe. El arco antillano principal traza una parabola de 4,800
kilometros desde el extremo occidental de la isla de Cuba hasta la isla de Aruba, con un

total de unos 237 mil kilbmetros cuadrados de tierras, incluidos los 11,400 de las
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Bahamas. Muchos gedlogos estiman que las islas antillanas son en realidad las
cumbres de una cordillera sumergida, situada entre el mar Caribe, el océano Atlantico y
el golfo de México. Generalmente, sefiala Felipe Pichardo Moya (1956), el archipiélago
caribefio se divide en tres zonas: la interna, formada por las pequefias islas de origen
volcanico reciente (Saba, San Eustaquio, San Cristébal o Saint Kits, Nevis, Redonda,
Monserrat, la parte occidental de Guadalupe, Martinica, Dominica, Santa Lucia, San
Vicente, Las Granadinas y Granada. La zona central la forman las islas montafiosas,
compuestas de estratos sedimentarios (Cuba, Pinos o de la Juventud, La Espafiola,
Puerto Rico, Las Virgenes, Santa Cruz, Anguila, San Bartolomé, Antigua, la parte
oriental de Guadalupe, parte de Las Barbadas y Jamaica). Y la zona externa, de
formaciones mas recientes y coralinas en actividad, integrada por Las Bahamas y los
bancos que se extienden hasta la Natividad, La Barbuda, Las Anegadas, Sombrero y
parte de Los Barbados Atendiendo al tamafio de las islas, éstas se clasifican como
Grandes y Pequeias Antillas. Las Grandes Antillas, formadas por Cuba, La Espafiola,
Jamaica y Puerto Rico abarcan unos 210 mil kilbmetros cuadrados, en tanto dos
conjuntos de islas al este de Puerto Rico, los de Barlovento y de Sotavento, forman las
Pequeiias Antillas.

Desde el nombre, las Antillas estan vinculadas al mito, la leyenda y la fantasia. Asi las
bautiz6 Pedro Martyr de Angleria, en atencién a la fabulosa Antillia, también llamada de
las Siete Ciudades, isla supuestamente ubicada al oeste del Atlantico. La Antillia
aparecio por primera vez en el mapa de Pizzigano, hacia 1424, y luego en el de
Beccanio. En 1474, Paolo Toscanelli también la coloco en el mapa que mandé al rey de
Portugal, junto a la carta en la que describia la posibilidad de alcanzar la India viajando

hacia el Oeste. Se creia entonces que la isla de Antillia estaba aproximadamente a
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2500 millas de distancia, entre Lisboa y Japon. Segun la leyenda, hacia el afio 734 AC,
cuando toda la Hispania estaba en manos de los infieles, dicha isla habia sido
colonizada por un arzobispo de Oporto, Portugal, con hombres y mujeres cristianos que
emigraron de la Hispania en un barco. Américo Vespucio llamoé Antiglia a La Espafiola,
y en el siglo XVII los mapas de Wytflet y Ortelius generalizaron el nombre de las
Antillas. Asi, en el mismo nombre que las identifica, las Antillas llevan la marca de una

curiosa hibridacion europea, ahora trasatlantica.

3. Las culturas prehispéanicas

Antes de la llegada de Coldn, el Caribe estaba poblado por indigenas del llamado grupo
circuncaribe (arawaks o araucos; ciboneyes o siboneyes; caribes, etc.). Se considera
que los arawaks fueron los primeros habitantes de las Antillas y que, tal vez unos 500 a
900 afios AC (no hay datos confiables). inmigraron a las Antillas Menores, procedentes
de las costas de Venezuela y Guyana. Eventualmente los arawaks o araucos
continuaron moviéndose hacia el norte, estableciéndose en Puerto Rico, las Islas
Virgenes, La Espafiola y en el resto de las Antillas Mayores. En el proceso, es probable
que se hayan mezclado y hayan recibido la influencia de otros grupos étnicos de
Mesoamérica y la Florida. Los arawaks fueron paulatinamente expulsados de las
Antillas Menores por los Caribes, que venian también de la region del Orinoco. Me
gustaria sugerir la idea de que, desde los origenes, el Caribe es una regién de
migraciones y transculturaciones.

Los arquedlogos e investigadores han utilizado diversas nomenclaturas para identificar

a los habitantes y culturas indoantillanas precolombinas, principalmente las siguientes:
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Taina o tainos: cultura agricola y neolitica de los arawaks o araucos, comdn en
las Grandes Antillas. Los tainos eran pacificos y sedentarios, vivian de la pesca,
la caza y la agricultura, y sabian como elaborar un tipo de pan llamado casabe.
Habian desarrollado una raza de perros mudos, que les servia tanto para cazar
como de alimento. Se comunicaban facilmente entre las islas por medio de
canoas, pero no eran en realidad grandes navegantes, y no habian asimilado la
posible influencia de las brillantes culturas mayas del Caribe mexicano.
Construian casas Yy otras edificaciones, pero tenian una arquitectura
relativamente mediocre. Se entretenian con un “juego de pelota”, en algunos
aspectos similar al de Mesoamérica, cargado de simbolos magicos e
interpretaciones esotéricas. Eran animistas, adoraban al sol, la luna y las
estrellas; y creian en la vida eterna. De los tainos provienen palabras como
tabaco, hamaca y canoa.

Guanahatabey: cultura no agricola y de toscos objetos de concha y piedra. Sus
miembros residian en cuevas; dejaron algunos rastros arqueologicos en Cuba.
Fernando Ortiz los llama guanabey

Siboney o ciboney: cultura de tipo mesolitico, carente de agricultura. Residian en
las costas, usaban astillas de pedernal.

Caribe: cultura poco desarrollada, hachas de piedra y otros objetos liticos.

Habitantes de las Antillas Menores.

Algunos investigadores agregan que, en la region circuncaribe, también se debe incluir
la Tairona, una cultura ubicada a lo largo de la costa atlantica, al norte de Colombia, en

el area de influencia chibcha y caribe, en la sierra Nevada de Santa Marta, actualmente
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extinguida. Tenian notable arquitectura en viviendas y templos terrazas de cultivo;
ceramica de variadas formas, estatuas de piedra, metalurgia y finos trabajos en oro y

piedras semipreciosas.

4. La conquista y colonizacion

Segun Bartolomé de las Casas, en las islas de Puerto Rico y Jamaica habitaban tres
millones de indios, cifra que parece muy exagerada, pero que contrasta con el dato de
gue en dichos territorios sélo qguedaban, pocos afios después y siempre con Las Casas,
apenas unos 200.

El primer establecimiento espafiol en la region fue el llamado Fuerte de la Navidad,
construido con el maderamen de la nao “Santa Maria”, en La Espafiola, diciembre de
1492. Cincuenta afios después, Espafia habia ocupado las Antillas Mayores, asi como
parte del Caribe continental. Pero los conquistadores buscaban oro, riquezas que
parecian hallarse en otra parte, en las inmensas zonas continentales. Desatendieron las
islas, oportunidad que aprovecharon otras potencias europeas para disputarles su
posesion. En los siglos XVI y XVII las colonias antillanas estaban empobrecidas por la

falta de mano de obra, y muchas se convirtieron en refugio de piratas y corsarios.

Muchas fueron las causas de la pirateria — dice Manuel Lucena Salmoral-,
pero pueden reducirse a tres: la aparicion de grandes riguezas en
América, principalmente oro y plata; la existencia en Europa de una
enorme masa de poblacidbn pauperizada, y la debilidad del imperio

ultramarino espaiiol (26).
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A esto se pueden agregar otras razones, como la posibilidad de obtener un rapido
ascenso social, las facilidades del medio maritimo, o el pretexto de las luchas religiosas.
En todo caso, la explicacion mas general es que la pirateria fue un instrumento de
Francia e Inglaterra contra la Espafia recién engrandecida por el apoderamiento de todo
un Nuevo Mundo. En 1528 un pirata anénimo saquea e incendia San German, en
Puerto Rico; en 1554 Jacques de Sores se apodera de Santiago de Cuba, y en 1572
Francis Drake asalta Panama, entre otros hechos similares del siglo XVI. Poco a poco,
y por diversos medios, las otras potencias europeas conquistan territorios caribefios.
Inglaterra se aduefia de San Cristébal en 1620; de Barbados, en 1625; Santa Lucia,
1631, y Jamaica, 1655. Holanda se apropia de Curazao, Bonaire y Aruba entre 1621y
1640. Francia de Guadalupe, Martinica, Dominica y Haiti en el periodo de 1635 a 1645.
Dinamarca se aduefia de las Islas Virgenes en 1610, posesion que mantiene hasta
1917. Las islas cambian de manos, de religion, de idioma, como en un juego de naipes.
A mediados del siglo XVII todas las mas importantes Antillas menores (excepto
Trinidad), habian sido ocupadas por los ingleses, franceses y alemanes. En Jamaica los
ingleses, como ya lo habian intentado los espafioles en La Espafiola, establecieron la

plantacion, desarrollandose el cultivo de la cafia de azlcar.

La complejidad que la repeticion de la Plantacion —cada caso diferente-
trajo al Caribe fue tal, que los mismos caribefios, al referirse a los
procesos etnoldgicos derivados del descomunal choque de razas y
culturas que ésta produjo, hablan de sincretismo, aculturacion,
transculturacion, asimilacion, desculturacion, indigenizacién, criollizacion,

mestizaje cultural, cimarronaje cultural, misceginacion cultural, resistencia
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cultural, etc... (Benitez Rojo 1989, 6)

La ocupacion sucesiva de las islas y los sistemas de explotacion colonial implicaron un
proceso de diferenciacion y amalgamacion de elementos étnicos, lenguas y costumbres
distintas. El Caribe es, de hecho, la fusidbn de cuatro continentes: América, Europa,
Africa y Asia. Por ejemplo, en Guayana y Trinidad es notable el peso de la poblacién de
origen asiatico. Entre 1838 y 1924 entraron a la regién, principalmente a las colonias
inglesas, medio millébn de jornaleros de la India. Posteriormente vinieron chinos a
trabajar en Cuba y desde Java llegaron emigrantes a Surinam®®.

De la misma manera que hay fusion, se pueden observar elementos de balcanizacion
en el Caribe. Las posesiones britanicas, como Jamaica, St. Kitss, Antigua y Barbados,
son predominantemente protestantes. Las francesas y espafolas, entre ellas Cuba y
Puerto Rico, son catdlicas. Lo que en realidad unifica a la region es el negro, los
esclavos procedentes de diversas naciones, reinos y poblaciones del Africa, que hablan
lenguas distintas y hasta tienen culturas disimiles. Pero que comparten una intima
relacion con la naturaleza, una ética no formal, el pensamiento magico, la sensualidad,
el ritmo, las tradiciones y una particular cosmovision. Los negros esclavos mantuvieron
sus culturas de origen por medio de la oralidad, la musica, los ritos, el tambor, los
cantos, la danza, la magia y, en muchos casos, las sociedades secretas. Los navios
negreros trajeron al Caribe, con los hombres, mujeres y nifios que lograron sobrevivir,

sus dioses, folklore y creencias.

The Congo Negroes had brought with them to the New World another

dance in which the dancers who patrticipated, both men and women, stood
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still and merely raised their legs and feet in rhythm. With this dance also
there was singing, the leader composing a song that related some historic

episode, the other dancer responding with a refrain... (McCloy, 36).

Segun calculos del historiador cubano José Luciano Franco, en Ameérica los
descendientes directos o parciales de africanos ascendian ya en el siglo XX a no
menos de 50 millones de habitantes, de modo que en el Caribe mas del 40% de la
poblacion es hibrida, con una fuerte raiz étnica negra. Los negros trajeron también tres

valiosos padrones culturales (Franco, 85):

Originaria de la Costa de Oro, la cultura fanti-ashanti se estableci6 en la
América inglesa y holandesa.

La cultura fon, procedente de Dahomey, lo hizo en la América francesa.

Y a las colonias espafiola y portuguesa, Cuba y Brasil, llegé la cultura

yoruba y la influencia bantu, procedente de Nigeria.

5.- En el Caribe: Cuba
El domingo 28 de octubre de 1492 llego Cristébal Coldn a la isla de Cuba. De acuerdo a

la transcripcion de su Diario, hecha por el Padre Las Casas,

Dice el Almirante que nunca tan hermosa cosa vido, lleno de arboles, todo
cercado el rio, fermosos y verdes y diversos de los nuestros, con flores y
con su fruto, cada uno a su manera. Aves muchas, y pajaritos que

cantaban muy dulcemente, habia gran cantidad de palmas de otra manera
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que las de Guineay de las nuestras...(Colon, 1999, 37).

Era el paraiso, pero el territorio permanecio olvidado hasta 1509, cuando Sebastian de
Ocampo boje0 la isla por orden del rey. A partir de 1550, dice Julio Le Riverend, la isla
comenzo a poblarse de forma constante, aunque muy lenta y La Habana era solamente
una estacion de transito, donde se invernaba esperando la flota o se aguardaba la
oportunidad para establecerse en tierra mas rica. La toma de La Habana por los
ingleses, en 1762, impulsé en la Isla un factor de desarrollo econémico que, a la larga,
convertiria a Cuba en lo que eufemisticamente se llamo6 hasta hace unas décadas “la
azucarera del mundo”.. Le plantacion, sistema de produccion que los ingleses aplicaban
en sus colonias caribefias para la produccién de azucar, se enraizo en la Isla y, en lo
adelante, los ingenios azucareros influyeron decisivamente en el proceso econdmico,
social y cultural que condujo a la formacion de la nacidon cubana. En palabras de

Manuel Moreno Fraginals:

Hasta fines del siglo XVIII no existi6 una nocidén concreta de unidad
insular. Cuba esta constituida por nucleos sociales de caracteristicas
formales diferenciadas y una muy especial vida autdbnoma. Estos
elementos tipicos comienzan a desaparecer con la unidad que comunica
el azucar. Donde quiera que se implante, el ingenio crea el mismo cuadro
fisico y social. Sus unidades se repiten con tragica monotonia. Y
establecen ademas una comunidad de intereses que se refleja de idéntica

manera en las mas apartadas zonas.[...] Los verdes cafiaverales y las
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torres humeantes fueron elementos homogeneizadores del paisaje...

(1964, 20).

Y de las culturas, afiadiria por mi parte.

La isla, pues, se habia ido poblando con inmigrantes canarios, gallegos y de otras
regiones espafiolas, asi como por la entrada creciente de negros esclavos
practicamente hasta las primeras décadas del siglo XIX, cuando las clases adineradas y
blancas se alarmaron ante la desproporcion étnica y plantearon, como se menciono6 en
capitulo anterior, la necesidad de blanquear la siempre fiel isla de Cuba. A ello hay que
agregar oleadas de inmigrantes procedentes de otras partes del Caribe, un movimiento
humano tipico de la region y cuya influencia étnica y cultural contribuyé también al

proceso transculturizador en Cuba. Como lo explica Luz Maria Martinez Montiel,

Otra emigracion (a Cuba) se produjo a fines del siglo (XVIII); franceses y
negros procedentes de Haiti llegaron con el eco del tambor vudu de Bois
Caiman luego del levantamiento del 14 de agosto de 1793. Concentrados
en las lomas del oriente de la isla en calidad de esclavos, se dedicaron al
cultivo del café. Los colonos aristocratas introdujeron la contradanza y el
minuet...(...) en tanto los esclavos llevaron la tumba francesa, género

musical y dancistico, y el vudu... (241)

Alejo Carpentier, en La mauasica en Cuba (1946), mostré la importancia de estas
incorporaciones en la evolucion de los ritmos y manifestaciones musicales del pais. Por

otra parte, José Maria Heredia, el mas importante poeta cubano del siglo XIX, era hijo
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de un emigrado de Santo Domingo. A fines del XIX y comienzos del XX se registré una
significativa entrada de negros jamaicanos y haitianos, asi como unos cuantos miles de
nativos de las Bahamas, Bermudas y Trinidad, fundamentalmente para trabajar en las
zafras azucareras. Cuba se convirtid, dice Pablo Marifiez, “en el mas importante polo de
atraccion del excedente de fuerza de trabajo que se habia generado en el Caribe”
(Marifiez, 162). Desde mucho antes, como se ha explicado, en el pais se habia
producido una decisiva influencia cultural, procedente de diversos puntos del Africa.

Como lo explica Argeliérs Leon,

De la zona ewe-fon fueron los africanos que entraron en Cuba como arara.
[.. ] De ellos quedaron viejos tambores, objetos rituales, cantos y danzas, y
los restos de un panteon religioso que se mezcldé de nuevo en Cuba con
los cultos yoruba..[...]

De la region yoruba procedieron los cultos que llamamos de santeria, de
donde se tomd el mas rico y persistente arsenal de objetos religiosos,
instrumentos musicales, vestuario, comidas, parlas y creencias. De la
amplia region bantu fueron los que se conocieron por congos. [.. ] Del
grupo linguistico etik procedieron los denominados carabali. [.. ] De lejana
procedencia ewe-fon fueron los grupos llegados de Haiti, y que fundaron

en Cuba las sociedades de Tumbas francesas... (9),

En ese contexto, no hay practicamente nacion, ni puede hablarse todavia de literatura
cubana. El Unico texto literario de los siglos XVI y XVII es el ya mencionado Espejo de

paciencia, del canario Silvestre de Balboa, un poema épico donde pueden advertirse
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elementos de transliteraturizacion, dadas las influencias y relaciones textuales con
obras como La Araucana, de Alonso de Ercilla, y de autores latinos como Horacio.
Después hay un largo silencio hasta fines del siglo XVIII.

Tras diversos acontecimientos politicos en la metrépoli y en la misma isla, y en
consonancia con las ideas libertarias de la llustracién y el Romanticismo, en el siglo XIX
comienza a desarrollarse una literatura nacional a la que no escapan, desde el
principio, los ingredientes étnicos y culturales que van a fundirse en el surgimiento
impetuoso de la identidad nacional. Debo a Antonio Benitez Rojo una referencia
importante para lo que podriamos Illamar los procesos conscientes de
transliteraturizacion. En su ensayo “¢Coémo narrar la nacion?..., “ este autor cita una
carta del escritor criollo Félix Tanco y Bosmeniel, fechada en 1836, en la que promueve
la adopcion del estilo de Victor Hugo en Bug-Jargal, considerando que los negros de

Cuba son su Poesia. “... No hay que pensar en otra cosa.[.. ] los negros con los

blancos, todos revueltos...” Ante lo que comenta Benitez Rojo:

... el proyecto nacional de los criollos reformistas, en tanto deseo, precede
la lectura de Bug-Jargal. Asi, la toma de un modelo literario extranjero por
un escritor hispanoamericano — cubano en este caso- no debe verse como
un acto pasivo, de simple imitacion, sino como un producto de una lectura
utilitaria, de prospeccion, que ya estaba precedida por los deseos
involucrados en un proyecto nacional dado. Vale decir que, por lo general,
los narradores hispanoamericanos del siglo XIX tomaron de Europa los

modelos que le convenian para expresar su opinion de como debia ser la
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nacion, y sobre todo, qué grupos etnolégicos debia incluir y excluir la

nacion...(Benitez Rojo, 105-106).

Al proceso de integracién de la Colonia, que se produce aproximadamente entre los
afos de 1834 y 1868, corresponde el auge de un primer Romanticismo en Cuba, con
figuras como Gertrudis Gomez de Avellaneda, quien a los veintidés afios de edad salio
de Cuba y vivid el resto de su vida en Espafia, donde a pesar de su vocacion y
nostalgia por su pais natal, todavia se le clasifica como escritora espafiola. La
Avellaneda, entre su vasta produccion poética, teatral y narrativa, escribié Sab (1841-
1842), obra que algunos criticos valoran como antecesora de la novela antiesclavista,
anterior a la conocida La cabafa del tio Tom o la vida de los Humildes, de Harriet
Elizabeth Beecher Stowe, publicada en 1851.

En la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del siglo XX, a consecuencia de las
Guerras de Independencia (1868-1898), se produce la liquidacion del colonialismo
espafol, la intervencion militar de los Estados Unidos y el establecimiento de la
Republica. A ese periodo corresponde la aparicion del Modernismo, cuya figura
precursora es José Marti, asi como una literatura que se mueve entre el costumbrismo,
el realismo y el naturalismo. En ese contexto se encuentra la obra capital de la
novelistica cubana del XIX: Cecilia Valdés (1839, 1882), de Cirilo Villaverde, texto que
para muchos es espejo de las circunstancias histéricas, sociales y culturales que van a
conformar la identidad nacional. Villaverde, que comenzé la novela bajo los paradigmas
del romanticismo, se nutri6 posteriormente de influencias diversas como las

provenientes de la novela historica de Walter Scott, o de autores como Charles
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Dickens, entre otras. Su novela es también un canto al simbolo por excelencia de la
hibridacion cubana: la mulata, Cecilia Valdés,

Es interesante observar que la confrontacién entre Cuba y Espafa durante las guerras
de independencia en las Ultimas décadas del siglo XIX no detuvo la inmigracion de
peninsulares a la isla. Segun datos de Manuel Moreno Fraginals, en los treinta afios
que van de 1868 a 1898 llegaron y se quedaron en Cuba unos 700 mil inmigrantes
espafoles. “Esta poderosa corriente migratoria [...] también respondié a una consciente
politica de hispanizacion de Cuba para frenar los movimientos independentistas...”
(Moreno Fraginals, 1995, 296).

La historia de la Republica en Cuba, establecida en 1902, estd marcada por factores
econdmicos Yy politicos tales como la subordinacion a los intereses norteamericanos y la
reiterada presencia de gobiernos dictatoriales, corruptos o débiles. En ese siglo, y tras
un largo proceso de gestacion, la cultura cubana, obviamente transculturada, enfrenta
el clasico dilema de la resistencia y el cambio. Una figura clave es el poeta Nicolas
Guillén, quien asume su condicidn mestiza y la transforma en una de las aportaciones
fundamentales del Caribe para el examen de los fendmenos de la condicion
transcultural en las sociedades coloniales o neocoloniales. Es casi un lugar comdn
considerar a Guillén como el poeta del mestizaje y la reivindicacion social, no sélo en el
Caribe sino en todo el continente latinoamericano. En sus ltcidos comentarios sobre el
poeta, Mirta Aguirre ha destacado la influencia y el manejo que él tiene de la poesia
tradicional espafiola y los clasicos del Siglo de Oro; zumo de Cervantes —sefiala- , de

Gongora, de Santa Teresa, de Lope. Pero,
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Las influencias decisivas en la obra de Nicolas Guillén, no se llaman asi;
se llaman — lo ha dicho él mismo y lo grita en su obra- el Sexteto
Habanero y el Trio Matamoros./ jAh, se dir4, claro! Motivos de son,
Soéngoro cosongo, Papa Montero y la mujer de Antonio. / Pues, si. Pero,

ademas, no .. (Aguirre, 78).

Su obra es un paradigma del Caribe, al describir en forma poética las circunstancias y
caracteristicas del proceso de transculturalizacion. En su “Balada de los dos abuelos”
muestra como el abuelo negro y el abuelo blanco vienen en sendas embarcaciones .

“Sombras que solo yo veo, me escoltan mis dos abuelos”,

[...] Don Federico me grita
Y Taita Facundo calla;
Los dos en la noche suefian
Y andan, andan.
Yo los junto.

- jFederico!
iFacundo! Los dos se abrazan
Los dos suspiran. Los dos
Las fuertes cabezas alzan;
Los dos del mismo tamario,
Bajo las estrellas altas;
Los dos del mismo tamario,

Ansia negra y ansia blanca... (Guillén, Tomo I, 139)
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La revolucion de 1959, como todo cambio drastico, tuvo un profundo efecto sobre la
historia, la sociedad y la cultura cubanas. No es posible, ni es el objeto del presente
trabajo, hacer aqui un examen de las diversas formas en que se ha manifestado ese
cambio. Baste llamar la atencion sobre la evolucién del habla popular cubana, que
recoge notorias influencias de la realidad econémica y social de la poblacion, y en la
que se observa la presencia de vulgarismos y neologismos derivados de los
acontecimientos, experiencias y situaciones de la vida cotidiana. De esto ya se quejaba
Leonardo Depestre Catony en 1985: “Hablar mal —jerga, de ser posible- se ha hecho
lugar comun entre las personas descuidadas y de poca educacion, y son bastantes los
términos que se van filtrando hacia el nivel conversacional comun, sobre todo entre la
gente joven y los estudiantes” (Depestre, Catony, 7). Por su parte, Beatriz Varela ha
estudiado la evolucion del lenguaje de los cubanos en la isla y en el exilio, destacando
la influencia de negros, mulatos y chinos, asi como los cambios ocasionados por las
transformaciones socioecondmicas introducidas por el régimen revolucionario. Para
mostrar la adecuacion y la rapidez con la que se extiende el uso de esos neologismos,
es interesante sefialar que en el pequefio lexicon de Depestre, de 1985, aparecia la
palabra “Jinete (Jinetear)”, definiéndose que “En la actualidad se emplea referido
principalmente al individuo que trafica o vende articulos adquiridos ilicitamente” (26-27).

Una década y media después, segun Varela:

... Two dictionaries of Cuban coloquialisms, one by Carlos Paz published in
Cuba (1994), and the other by Oswaldo Ramos published in Madrid
(1997), define the masculine noun jinetero as a blackmarketeer (130, 89);

and jinetera, as the female who sells her body not for money, as is the
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usual case in the prostitution trade, but to assuage essential material

needs such as food or medicine (130, 89). The verb jinetear is also

recorded with both of the above meanings (Varela, 1980).
Y la 23a. edicion del Diccionario de la Real Academia Espariola recoge el término de la
siguiente manera: “jinetera. 1. f. Cuba. Prostituta que busca sus clientes entre
extranjeros”
Sin embargo, es conveniente observar que en este periodo escriben y publican, desde
Opticas distintas, incluso opuestas, tres grandes escritores: Alejo Carpentier, Guillermo
Cabrera Infante y José Lezama Lima, en cuyas obras se manifiestan tanto voluntades
artisticas particulares como elementos diversos de experiencias literarias
transculturadas. En “lo real maravilloso” de Carpentier se plantea la idea de que la
realidad americana es maravillosa por si misma, y no necesita de otros adornos
magicos. En El reino de este mundo (1946) y otros textos se evidencia el proposito de
contraponer el mundo americano y el europeo (el caribefio y el francés, por ejemplo), en
una busqueda de conciliacion estilistica que podria responder a un modelo de
hibridacion. Cabrera Infante, partiendo de varias fuentes, como Carroll, Joyce y otros,
entra de lleno en la posmodernidad con Tres tristes tigres (1964) , donde hace propia y
literaria la oralidad de los cubanos. Cabe afadir, en este caso, el didlogo constante con
el cine, principalmente el norteamericano (La Habana para un Infante difunto,1986), que
propicia nuevas modalidades de intertextualidad y asimilacion culturales. Finalmente,
Lezama Lima en Paradiso (1966) hace gala de una exuberante cultura universal que
aterriza creativamente en la realidad y circunstancias caribefias, con un léxico
deslumbrante donde lo barroco es el instrumento consciente para el ejercicio de una

transliteraturizacion casi absoluta.



138

Y este ultimo comentario podria aplicarse al conjunto de la region caribefia. En Puerto
Rico, por ejemplo, la obra cuentistica de Ana Lydia Vega refleja criticamente el
complejo proceso de penetracion linguistica y cultural del inglés y las costumbres
norteamericanas, donde se observan los mecanismos de resistencia y asimilacion
propios de un fendmeno transculturizador en desarrollo. Véase, por ejemplo, su texto
“Letra para salsa y tres soneos por encargo” (1981) que, para mayor interculturalidad,
en este caso con la musica popular, lleva un epigrafe del salsero panafiemo Rubén
Blades. En su interesante trabajo La transculturacion en un cuento puertorriqueio,
Loreto Chavez Orellana (2002) aplica los conceptos de transculturacion de Fernando
Ortiz y Angel Rama al analisis del cuento de Ana Lydia Vega, destacando que la
insercion de la musica de Blades, que ya es parte del acervo cultural puertorriquefio,
burla las fronteras entre lo culto y lo popular, “configurandose como un relato que
recoge lo hibrido del entorno y lo plasma con un disefio que unifica elementos dispares”
(Chavez Orellana, 3). La heterogeneidad y la heteroglosia, indica, le dan plasticidad
cultural al texto, a lo que se agrega la combinacion de diferentes discursos. El cuento,
concluye, “plasma tanto en su forma como en su contenido los efectos del proceso
transculturizador que se vive en América Latina” (5).

Por su parte, Derek Walcott, de la isla de Santa Lucia y Premio Nobel de Literatura
1992, recupera poéticamente los viajes, el exilio y el caminar caribefio bajo la
advocacion de Homero, cuyo nombre en griego es el titulo de un extraordinario trabajo

artistico; Omeros (1994).
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Il.- En busca del texto transculturado

1. La fabulosa fabula

Una de las primeras preguntas de mi investigacion se referia a la naturaleza y
caracteristicas de un texto caribefio, desde el punto de vista de la transculturacion,

considerandolo como un fenémeno transliterario. Siguiendo a Fernando Ortiz,

Defino transliteratura como el proceso de transicion, encuentro,
confluencia y aplicacion de diferentes discursos literarios que
dialogan, se comunican, interpenetran y mezclan creadoramente en
un nuevo espacio textual en el que se registran pérdidas y
adquisiciones que conforman otro texto como un fenémeno distinto
a sus fuentes originales aunque sus huellas persisten como un sello

genético y contribuyen a fijar su nueva identidad.

En consecuencia, decidi analizar especificamente una fabula afrocubana, donde
encontraba reunidas —entre otras texturas- la memoria de antiguos mitos africanos y su
vigencia en el proceso de transculturacion caribefia; los cultos primitivos a deidades
lejanas y su evolucion hacia un sincretismo religioso con el cristianismo. En esa fabula
estaban impresas la expresion coloquial y el lenguaje simbdlico; la tradicién oral del
llamado continente negro y la adecuacion del habla re-configurada en el espafiol
americano (mejor aln: caribefio); la vida y costumbres de grupos sociales en Africa y su
doloroso transplante y mezcla con otros, en idioma distinto, en un proceso del que

paulatinamente saldria —como de hirviente crisol- una nueva cultura, una nueva
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literatura donde coexisten el resonar del tambor y la plasticidad del barroco.

La fabula escogida para este analisis proviene de la tradicion oral del pueblo cubano, tal
como fue recreada por el escritor Miguel Barnet en su libro Akeké y la Jutia, publicado
en Cuba, en 1978. Miguel Barnet (La Habana, 1940) es un poeta, novelista y folklorista
cubano, discipulo de Fernando Ortiz. Durante cinco afios, Barnet fue investigador
cientifico en el Instituto de Etnologia y Folklore de la Academia de Ciencias de Cuba, y
mas tarde presidié la Fundacion Fernando Ortiz. Su obra poética y narrativa esta
marcada por la cosmovision afrocubana, con una sélida cultura universal.

Akeké y la jutia es un libro de fabulas tradicionales del pueblo cubano que Barnet
adapto literariamente, respetando giros y sintaxis propios, y cuya fuente eran “Los
campesinos mas viejos, las libretas de santeria, y algunos sacerdotes de los ritos
afrocubanos...” (Barnet, 7). La referencia a libretas de santeria indica que se baso en
textos primarios, aunque generalmente inaccesibles, de una de las religiones
afrocubanas, y que para su publicacion fueron consultados “algunos sacerdotes”.
Quienes conocemos el secreto y el cuidado con que se manejan estas libretas de
santeria, sabemos que soélo un trabajo investigativo serio y respetuoso podria autorizar
una afirmaciéon semejante. Barnet escribe estas fabulas desde la poesia, pero esta
convencido de que la poesia empieza con la tradicion, en los origenes del hombre; la
escritura en la oralidad; la ficcion en la magia. Asi, sus textos son literatura, y su

literatura es folklore. Son cultura.

2. El texto. Andlisis formal. Como funciona
Dada su brevedad, y para facilitar el analisis, a continuacion reproduzco el texto de la

fabula afrocubana de Miguel Barnet:
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Por qué los pajaros viven en los palos del monte

Esta historia la cuenta Ica. ¢Y quién era Ica? Pues Ica era simplemente un
hombre que vivia en la tierra Ibo.

Es una historia vieja, de cuando no existian los reyes con corona.

En el pueblo de Ica gobernaban los pajaros. Pero era un gobierno corto.
Gobernaban por un afio y se morian. Nadie sabia por qué.

Unos decian que porque los pajaros no comian maiz, y otros porque no se
alimentaban de los huevos del maja, que alargan la vida.

En eso viene uno que queria gobernar por mas de un afio y, naturalmente, no
morirse. Se llamaba Ebbé y fue a ver al adivino Orula, duefio del tablero Ifa y
conocedor de todos los misterios del cielo y de la tierra. Pero para llegar a Orula
habia que cruzar un estero muy grande y un rio por cuatro lugares y muchas
murallas de guano de palma.

Habia una tormenta y las jicoteas estaban revueltas. Sobre el carapacho de una
de ellas, Ebbo cruzé el rio por los cuatro lugares y llegé a la casa del adivino.
Pero tuvo que esperar, porque muchos animales querian conocer al viejo sabio y
pedirle consejo. Entonces, se poso6 en el palo mas alto que vio y esperd alli por
mas de un afio. Cuando entré a la casa de Orula, Ebb¢ estaba flaco y enfermo.

Orula lo ve y le pregunta:

- ¢ Qué haces tu aqui, Ebb6? ¢ Como no estas gobernando?
- Hace mas de un afio que estoy esperando alla afuera para verlo y pedirle un

consejo, Orula.
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- Pues ya puedes estar pidiendome el consejo, Ebbo.

- Orula, quiero gobernar este pueblo por mas de un afo.

Orula lo mira vacilante y se toca la cabeza blanca y coposa.

Inmediatamente sale afuera y le pregunta a Ebbo:

- Dime, Ebbad: ¢y ddnde tu esperaste tanto tiempo para verme?
- Enaquel palo, Orula, posado alla arriba.
- Pues vuelve a los palos, conviértelos en tu casa y gobernaras siempre, ¢no

ves que en ellos tu vida se alarga?

Y asi fue como los péajaros decidieron vivir encaramados en los palos del monte,
saltando de uno a otro, pero jamas arrastrandose por la tierra para buscar granos
de maiz o huevos de maja.

Y cuando Orula da un consejo siempre dice: ‘Ebbd’, que es como se llamaba
aguel pajaro que duro tanto por encaramarse en los palos del monte.

(Barnet, 16-17).

A primera vista, el texto de Barnet parece ser un relato, una obra narrativa de ficcion,
en prosa, cuyo unico deslinde preciso se relaciona con el hecho de ser menos extenso
que la novela. Desde un punto de vista estricto, no es facil clasificarlo como fabula, que

€s una narracion corta “...frecuentemente en verso, de la que se extrae una moraleja”,
o “relato falso, ficcion con que se encubre la verdad” (Larousse, 438). Sabemos, sin

embargo, que la literatura (oral y escrita) no se adapta facilmente a las definiciones
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abstractas, y que todo relato es una fabulacién y toda fabula implica un relato. Aun asi,
creo que la imprecision del concepto -en este caso- es un elemento interesante para
abrir la discusion.

¢, Qué clase de texto es éste? Relato o fabula, poco importa en principio, dado que
nuestra lectura inicial va encaminada a decodificar lo que nos dice, cuanto nos sugiere,
y aquello que reconstruimos en términos hermenéuticos, segun Roman Ingarden. En el
plano morfolégico, estamos frente a unas dos o tres paginas escritas en lenguaje
sencillo, donde se narra la historia relativamente simple que nos cuenta Icéa, un
personaje “que vivia en la tierra Ibo” y de quien no sabremos nada mas, porque
desaparece inmediatamente para dar paso a otro relato. Por lo que se refiere a la
técnica narrativa, observamos una feliz transcripcion de la oralidad a la escritura, con
una gran economia de medios y una eficaz solucion narratologica. En el sentido
artistico, apreciamos una realidad ficcional construida a base de imagenes que se van
superponiendo en un vertiginoso ejercicio ludico, donde las transiciones de tiempo y
espacio obedecen al Unico proposito de explicar lo que aparentemente no necesitaria
explicacion: ¢Por qué los pajaros viven en los palos del monte?

Pero hay que ir mas alla. Detras del texto hay algo, aunque esto no deberia
asombrarnos: todo escrito, todo relato, implica un trasfondo, un intramundo que no se
manifiesta simplemente con las palabras dichas o impresas. Tras la conciencia del texto
manifiesto esta la inconsciencia del texto exprimido, comprimido, presumido, reprimido,
suprimido. Cuando abrimos un texto sabemos que bajo la superficie semantica puede
existir un pozo inexplorado —e inexplorable quizas-, de signos informes. Pero no se trata
aqui de especular sobre lo que pudo o no pudo pasar por la mente o estar en el

inconsciente de Barnet cuando escribido su texto, conforme a los postulados de la
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corriente sicocritica (bastante polémica, por cierto), que se proponia, segun Marron
“detectar y estudiar en los textos las relaciones que no han sido pensadas o
conscientemente queridas por el autor” (Le Galliot, 182). Lo importante, a mi juicio, es la
percepcion de que una fabula o un relato de este tipo no se agota en la lectura del
texto, sino que su interpretacion demanda un riguroso analisis hermenéutico, con el
apoyo de los métodos del estructuralismo y la deconstruccién, y el auxilio de variadas
disciplinas e informaciones.

Asi, después de una primera lectura “inocente” nos encontramos con algunos
problemas y un verdadero laberinto de posibles investigaciones. Mencionaré, entre
ellos, la relacion entre la literatura escrita y la literatura oral, dado que se evidencia una
relacion directa entre textualidad y oralidad. Enseguida subrayaré el fendmeno de la
transculturacion -en el sentido de Ortiz-, que se materializa en esta fabula recogida en
Cuba (isla del Caribe, América) y originada, ambientada y referida a un lugar (la tierra
Ibo), de Africa. A esto debe agregarse el manejo del tiempo planteado en el texto, que
habla de una “historia vieja, de cuando no existian los reyes con corona”, pero que
sigue contandose, incluso después de la existencia y posterior desaparicion de los
reyes con corona, prolongandose a través de los siglos, hasta llegar a nosotros en una
version que ya nunca podremos fechar con exactitud.

Con la determinacion del ambito espacial (la geografia) y del marco temporal (la historia
ocurre en una época remota), el texto asume también algunos rasgos de mito, un
caracter discursivo en el que aparece un mundo estatico, establecido y jerarquizado, un
sistema de comunicaciéon, un mensaje (conforme a Barthes), sin que ello contradiga una
funcién simbolizadora de arquetipos universales e imagenes primordiales salidas de

una especie de inconsciente colectivo (Cassirer). Y esta determinacion nos permite fijar
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el cronotopo, en el sentido de Bajtin (1989), que es una categoria de la forma y el
contenido en la literatura y constituye la columna vertebral de cualquier narracién. Se
trata, en el presente caso, del lugar y el tiempo en que los nudos de la fabula se atan y
se desatan, de modo que los eventos narrados se concretizan y manifiestan ante los

lectores. Como lo explica el célebre teorico ruso:

Vamos a llamar cronotopo (lo que en traduccion literal significa “tiempo-
espacio”) a la conexion esencial de relaciones temporales y espaciales
asimiladas artisticamente en la literatura... [...]

En el cronotopo artistico literario tiene lugar la union de los elementos
espaciales y temporales en un todo inteligible y concreto. El tiempo se
condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto de
vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica, penetra en el
movimiento del tiempo, del argumento de la historia. Los elementos de
tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a
través del tiempo. La interaccién de series y uniones de esos elementos

constituye la caracteristica del cronotopo artistico. (Bajtin, 1989, 237-238)

La breve fabula que Barnet recogio de la tradicion oral y de las libretas secretas de los
santeros cubanos, paso a ser un texto literario propio, con una complejidad interna que

trasciende su aparente sencillez formal.
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3.- Para una interpretacion del texto

En estas circunstancias, tenemos que volver a leer el texto de Barnet. Podemos
empezar este ejercicio utilizando algunos recursos del método estructuralista, aunque
no siempre al pie de la letra, ni a lo largo de todo el proceso de relectura. No es posible
detenernos aqui acerca de si los relatos, las fabulas o mitos tomados de la tradicion oral
tenian o no tenian originalmente titulos o sefiales permanentes de identificacion y, de
tenerlos, como y para qué servian. Barnet recogio, reelaborg, le introdujo o suprimio
signos de puntuacion, o le puso nhombre a su texto, y desde ahi, desde el titulo, nos
presenta un problema: Asumimos entonces que el enunciado nos indica un momento

interrogativo anterior que propiciara la narracion explicativa.

¢ Por qué los péajaros viven en los palos del monte?

La interrogacion nos remite de inmediato al procedimiento clasico del enigma, una de
las formas narrativas mas simples y antiguas. Como hemos visto, el texto tomado de la
literatura oral que Barnet definié como fabula podria clasificarse también como relato, o
presentarse como mito. Ahora se nos manifiesta bajo la forma de enigma. En mi
opinion, esta unidad elemental que, de manera interrogativa, encabeza el texto abre un
interesante espacio a la investigacion. A diferencia del mito, donde el hombre busca y
obtiene respuestas a sus inquietudes vitales, en el enigma el hombre se enfrenta a
preguntas ajenas para las que no tiene, de antemano, contestaciones concretas. En el
enigma

El hombre que sabe interroga a otro, pero formula la pregunta de modo

que obliga al otro a saber. Uno esta en posesion del saber, es, como
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persona, el conocedor, el sabio. Frente a él se halla una segunda persona
que, inducida por la pregunta, pone de su parte... para alcanzar también la
posesion de aquel saber.[...] En la forma mito, nosotros mismos somos los
interrogantes, en la forma enigma somos los interrogados, e interrogados
de tal forma, que nos sentimos obligados a contestar. Por esta razon, el
mito esta bajo el signo de la libertad, mientras el enigma lo esta bajo el
signo de la subordinacion... ElI mito es actividad y el enigma sufrimiento...
El mito significa un hondo respirar y el enigma significa angustia (Jolles,

120).

A la luz de lo anterior, debemos inferir que Barnet (es decir, la voz implicita de la
tradicion) nos interroga desde la posicion superior del que sabe algo que nosotros
desconocemos, con una autoridad que presagia un discurso binarista. El titulo plantea,

pues, una serie de oposiciones:

Interrogador / interrogado
Autor que sabe / lector que no sabe
Poder del conocimiento / subordinacién de la ignorancia
Autor(idad) del habla / supeditacion del que escucha

Ley de la palabra / obligacion del silencio

En resumen, desde el principio seria posible deconstruir todo el texto como un discurso
del poder. Toda la fabula podria estudiarse, entonces, como un juego de relaciones de

poder, en el sentido de Foucault:
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El ejercicio del poder no es simplemente una relacion entre ‘miembros’ -
individuales o colectivos-, es un modo de accion de unos sobre otros. Lo
que quiere decir, evidentemente, que no existe algo como el ‘PODER’ o,
‘cierto poder’ que pudiera existir globalmente, en blogue o difusamente,
concentrado o distribuido: sélo existe el poder que ejercen ‘unos’ sobre

‘otros’ (Foucault, 1992, 28).

No puedo ahora desarrollar mucho esta linea de analisis, pero me parece util sefalar

algunas pistas:

a)

b)

la historia es vieja, “de cuando no existian los reyes con corona”. Aqui hay
un conflicto implicito entre un momento historico sin reyes, o de reyes sin
corona, y otra época (¢actual, también pasada?) donde existen o
existieron reyes con corona. Puede ser un conflicto historico, y el texto
parece remitirnos a una edad de oro, donde “gobernaban los pajaros” —
esos seres alados que simbolizan la libertad-, y cuyo gobierno era corto,
probablemente leve; efimero, pero acaso mejor que el de aquellos reyes
“con corona”.

uno de los pajaros gobernantes “queria gobernar por mas de un afo”,
deseaba prolongar su mandato, romper la tradicién. Es un pajaro ansioso
de poder, del poder en su acepcion mas pura y abstracta, del poder per
se.

para extender su poder, el pajaro busca la ayuda de otro poder, el de la
adivinacion, el de la magia, en una tipica asociacion del poder terrenal con

el supraterrenal o divino.
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d) mientras espera el auxilio del poder de la magia, el pajaro se sube al “palo
mas alto que vio”, esto es, se coloca fuera del alcance de sus posibles
enemigos, de quienes podrian impedir su proyecto de poder.

e) finalmente, el poder de la magia le explica al pajaro que, para mantener su
poder terrenal (¢,0 aéreo?), lo que debe hacer es volver a los palos, a lo
alto, desde donde gobernara siempre, porque el poder (la vida) sélo se
alarga gracias a la distancia (la altura) que sepa imponer el gobernante

con respecto a sus subditos, un consejo digno del mejor Maquiavelo.

En el titulo estéa la clave de una lectura capaz de desmontar el discurso del poder. ¢ Por
qué los péajaros viven en los palos del monte?, pregunta la tradicion, el autor, la
autoridad. Debes saberlo, aprenderlo, aceptarlo: porque asi se mantienen en el poder, y

mantenerse en el poder es lo que alarga sus vidas, sus vidas en el poder.

4. Una segunda lectura

Después de este examen (todavia incompleto), me parece util explorar la posibilidad de
hacer una segunda lectura, ahora desde el plano simbdlico-religioso. Para abreviar el
presente trabajo, prescindiré de la presentacion de las diversas fuentes de las que me
he servido, asentado en las aportaciones de diversos filosofos y semiélogos que han
destacado la importancia de los simbolos dentro de las obras de arte. Tengo en cuenta

el importante planteamiento del Dr. Mario Valdés:

un texto que solo se considera en sus aspectos formales no puede tener

significado alguno y puede entonces ser descrito ahistéricamente como
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una secuencia fija. Pero un texto con significado implicito esta siempre
inmerso en la realidad histérica del mundo de la accién. La inteligibilidad
especifica de la escritura radica en la precomprension del lenguaje como
accion social. La escritura como comunicacion es siempre historica. El
escritor, el medio del lenguaje, el lector, el grupo social que proporciona
los medios para escribir, son todos fendmenos historicos. Insistiria, por
tanto, que debemos recordar a menudo que la mediacion simbdlica debe

comprenderse como mediacion social (Valdés, 35-36).

Para hacer esta segunda lectura, pedi a Eduardo Palmero Soto que leyera y me
explicara el texto segun las claves que él pudiera reconocer. El sefior Palmero tiene 55
afios de edad y es Oriaté, el grado maximo del sacerdocio dentro de la religion

afrocubana, en la que se inicio desde que tenia siete afios de edad. El Oriaté

conoce todos los secretos del caracol. Conoce las ceremonias para cada
santo o cada problema que tenga un consultante. Es conocedor de los
secretos de la religion; alguien que puede iniciar a cualquiera dentro de la
religion. Trabaja con los elementos naturales (tierra, aire, mar, rios,
plantas). Conoce los secretos de Osain, de las plantas que cambian el

destino o karma..(Palmero, 2000).

El sefior Palmero Soto es Licenciado en Historia del Arte por el Instituto Superior de
Arte de la Habana, Cuba. La primera observacion que me hizo fue que el texto incluia

palabras en lucumi, lengua africana que todavia se utiliza en la practica de la religion
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afrocubana. A continuacion realizo una interpretacion simbdélico-religiosa, a partir de los

datos ofrecidos por el Oriaté cubano:

Ibo

Pajaros

Maja

Que en la fabula es el nombre de quien cuenta la historia, significa tierra
La tierra “es un nutriente del que nacemos, es la madre”

Pero la tierra, para ellos, tiene un valor masculino

El objeto representado, que parece primero ser un hombre, es la tierra.

La historia la cuenta la tierra, a ella le pertenece.

En la fabula: lugar de donde era Ica

En la religion: lugar donde nacen los reyes

Afiadiré aqui que lbo es efectivamente una provincia o zona del Africa
Occidental, de donde procedia la mayor parte de los negros esclavos que

se llevaron a Cuba. Los negros afioraban su tierra natal, su pais de reyes.

Son los mensajeros entre los hombres y los dioses

Por ejemplo: la tifilosa (el aura) es la mensajera de Ochuan con Olofi, que

es el dios supremo.

Los animales de plumas son seres transitorios, en los ritos religiosos se

utilizan solo para refrescar.

(serpiente, vibora). Es el duefio de abrir y cerrar los caminos; tiene el poder

de la energia de la tierra; el poder de la hipnosis. Se usa para hacer el

bien y para hacer el mal.



Ebbo

Orula

Cuatro

Guano

Jicoteas
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En la fAbula aparece como nombre propio, como objeto representado,
personifica al pajaro que quiere gobernar por mas de un afio.

En la religion y en la lengua lucumi, es la limpieza, lo sano, lo puro, el
cambio, la metamorfosis, la sabiduria, el tiempo, el infinito.

Ebbo quiere decir que es limpio, capaz de transformarse.

Dios de la adivinacion: consulta con su tablero y con el ekelé (cadena con
cuatro pedazos de coco).

Rey de los Ifa.

En la fabula el p4jaro tiene que cruzar por cuatro lugares. Significa Irozo,
la lucha entre la vida y la muerte; entre el bien y el mal. Entre lo positivo y
lo negativo: entre el mundo de lo maléfico y el mundo de los misterios.

Es un nimero sagrado, cargado de simbolismos

Cubanismo. Hojas secas de la palma.

Significa lo que tuvo vida y se seco, pero que aun sigue siendo util, capaz
de dar vida, servir de fertilizante.

Atributo de Changd, dios del rayo, del trueno, la centella, el fuego y los

orichas (santos), dios guerrero.

Tortugas. Representan la sabiduria. Son seres que se mueven con la casa
encima. Caminan y comen de forma lenta. Tienen larga vida. Poseen el

poder de la orientacion.
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En la fabula, el pajaro sube al carapacho de la jicotea, es decir, de la
sabiduria. Ebbd va sobre su propia casa, marcha lentamente, sabiendo

gue va protegido. El gobernante tiene que encaramarse sobre la

sapiencia.
Ebbo Fue paciente. Todo tiene su tiempo. La espera es sabiduria. Todo cambio
esperd toma tiempo.

El gobernante debe saber esperar su oportunidad.

Flacoy
enfermo  Sufrid para pasar la prueba. Tuvo la resistencia necesaria para poder

cambiar.

Un adivino sabe que Ebbo tiene que estar gobernando. Por eso le pregunta: “¢ Qué tu
haces aqui, Ebb6?”. Pero Orula vacila. Sabe que ha tenido esperando un afio a un rey
frente a su puerta, mientras €l se dedicaba a consultar a otros animales menos
importantes.

Desde el titulo, la fabula habla de los “palos del monte”. Los palos son arboles. El palo y
el arbol por excelencia es la ceiba. La ceiba es sagrada, representa la vida, la
eternidad, la sabiduria. Es intocable. Sus ideas perduran, como sus raices. En este
punto, el simbolismo introduce un nuevo elemento de significacion. Segun explica Lydia

Cabrera:

La ceiba es... el arbol sagrado por excelencia. Al extremo que cabria

preguntarse si es objeto de un culto independiente — culto a la ceiba, en el
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gue comulgan por igual, con fervor idéntico, negros y blancos- si no
supiéramos ya que todos los muertos, los antepasados, los ‘santos’
africanos de todas las naciones traidas a Cuba y los santos catolicos, van

a ella y la habitan eternamente (Cabrera, 149).

En comparacion,

La ceiba = lo supremo, esta a nivel del aire

El maja = esta a nivel de la tierra, de los caminos

Al conjugar ambas lecturas (desde la teoria y desde la religion afrocubana), podemos
recuperar el sentido magico de la fabula. Asi, el texto nos indica que para obtener o
mantener el poder, para alargar la vida, conseguir la felicidad, hay que estar dispuesto
al cambio, en contacto con los aspectos trascendentes de la existencia humana. El
cambio exige sacrificios, pero el tesén y la voluntad de limpieza terminan por conseguir

los resultados deseados

5.- De nuevo, ¢ por queé los pajaros...?

Con independencia de una eventual discusion sobre escritura y poder, tenemos que
someter a estudio el personaje literario del pajaro, convertido en gobernante dentro del
texto de Barnet y ambicioso de poder. Dicho rapidamente: no nos resulta familiar un
pajaro-gobernante. Una revision de las fabulas de Esopo nos presenta al pavorreal

narcisista; al milano que, con engafos, se hace rey para comerse a las palomas; al
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gavilan que devora al ruisefior, por ley de la vida; a la graja disfrazada de paloma; la
golondrina que aparece antes de tiempo; y al aguila engafiada, la cigiiefia que se venga
de una burla, el cuervo enfermo, la ingenua grulla, las aves y el murciélago
combatientes, entre otras anécdotas de personajes alados cuya imagen podria
sublimarse en el romantico ruisefior “predilecto de las musas” (Esopo, 238). Pero no
hay ningun gobernante.

En la maravillosa obra de James George Frazer (1961) no son relativamente muchos
los mitos, creencias y costumbres referidos a pajaros. Asi, por ejemplo, se menciona
que en Alemania se les asocia con los dolores de cabeza que puede sufrir una persona;
cuando un nifio tarda en aprender a hablar, y que “los turcos de Asia Central le dan a
comer [al nifio] la lengua de ciertos pajaros” (Frazer, 563). Los malayos creen que si un
pajaro silvestre entra volando a su casa, es un presagio de desgracia, y actuan de
forma parecida a las mujeres griegas de la Antigiiedad con respecto a las golondrinas
que atrapaban dentro del hogar (611). En un cuento griego “moderno”, la vida del
hechicero esta ligada a la de tres palomas alojadas en el vientre de un jabali, en una
especie de asociacion entre el alma y las aves (753); y asi sucesivamente en otras

partes de la extensa y meticulosa obra del sabio irlandés. Frazer sefala::

Algunas veces la inhibicién en los nombres personales no es permanente,
sino que esta determinada por las circunstancias, y cuando éstas
cambian, cesa de actuar. Asi, cuando los hombres de la tribu Nandi estan
lejos en alguna correria, nadie en su casa pronuncia los nombres de los
guerreros ausentes; deben referirse a ellos como si fueran aves. Si un

nifio olvida esto y se refiere a uno de los ausentes por su hombre propio,
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la madre le amonestara diciendo: ‘No hables de las aves que estan en el

cielo’ (293).

Seria interesante estudiar la localizacion geogréfica de la tribu Nandi citada por Frazer,
a fin de hallar alguna conexion con la tribu Ibo, desde donde se cuenta la fabula de
Barnet, cuestion que dejaré pendiente por el momento. Por otra parte, al intentar
localizar el lugar al que se refiere la fabula afrocubana, encontré las siguientes
precisiones geograficas e historicas, hechas por el investigador Enrique Sosa

Rodriguez:

la tribu ibo [estaba] distribuida por las antiguas provincias de Benin,

Calabar, Onitsha, Owerri y Warri, la mas nutrida tribu del carabali v,

posiblemente, la que mas esclavos aportara a la trata. [.. ] Se dice que ibo

procede de igbo, equivalente a esclavo.

Son ‘tierras’ ibo del recuerdo carabali: isuama, olugo, isieque, sicuato,

abaya, briche, ososo, ndoki y oro... (Sosa, 1982, 50).
En consecuencia, la fabula tiene un sustento geografico real, adecuadamente
identificado, aspecto que le otorga un matiz de verosimilitud o asidero concreto, como
ocurre con ciertas leyendas. Por otra parte, seria también interesante establecer un haz
de relaciones entre los pajaros-guerreros ausentes y los tabues-ejercicio del poder. Por
el momento, tendré que dejar pendiente esa ruta de investigacion. De todas maneras, lo
que en principio me resulta claro es que no hay —al menos en Frazer- testimonios o
referencias a mitos sobre pajaros-gobernantes.

No es mucho lo que se puede obtener, especificamente en cuanto a pajaros y mitos
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correspondientes, de la literatura escrita africana. Creo que buena parte de lo mejor de
la literatura del Africa subsahariana se encuentra, todavia, en la tradicion oral. La figura
del escritor africano negro y la escritura de obras literarias artisticamente logradas son
fendmenos relativamente recientes, del siglo XX, y entre ellos se pueden citar nombres
tan prestigiados como el del poeta y estadista Leopold S. Senghor, de Senegal,
fundador hacia 1937 del movimiento de la negritud. Ni en la antologia poética de
Senghor, ni en los lamentablemente pocos textos literarios disponibles, he encontrado
elementos que puedan relacionarse con el pajaro de Barnet.

No obstante, es oportuno destacar la existencia de escritores africanos de rango
universal, algunos nativos de Nigeria, incluso pertenecientes a la etnia Ibo, cuyas obras
han merecido un amplio reconocimiento por parte de la critica y del publico lector. Baste
mencionar, entre otras obras, El bebedor de vino de palma (1967), de Amos Tutuola, y
The things fall apart (1958), publicada en espafiol como Las cosas se deshacen (1975),
de Chinua Achebe. Esta novela se desarrolla precisamente en la tierra Ibo entre 1850 y
1900, marcando el impacto del colonialismo en la sociedad tribal y aplicando elementos
del folklore y la leyenda frente a los intentos de imponer una nueva religion y un sistema
de vida diferente al tradicional. En 2002 Chinua Achebe fue galardonado en Frankfurt
con el Premio de la Paz de los Libreros Alemanes, ocasion en la que critico la vision del
continente africano que difundié Ernest Hemingway en sus novelas, donde le daba mas
importancia a la descripcion de un ledn herido que a la de los sirvientes africanos,
limitados a cargar fusiles y acarrear el whisky. También de Nigeria es Wole Soyinka,
Premio Nobel de Literatura 1986, el mas destacado dramaturgo africano, también
poeta, ensayista y prosista. De origen Yoruba, Soyinka es un critico radical de la

literatura contemporanea y se ha manifestado contra el movimiento de la Negritud,
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aduciendo que el “tigre no se ufana de su tigritud”. Afincado en sus raices Yoruba el
escritor ha sabido combinarlas con un experimentalismo desinhibido y un fuerte rechazo
a la corrupcion en su pais.

Pero la literatura en lengua ibo todavia procede fundamentalmente de las narraciones
orales, los proverbios, las canciones y otras manifestaciones culturales que se trasmiten
oralmente de generacion en generacion. Segun Paula Garcia Ramirez, en 1840 se
publicé la primera gramatica ibo y en 1927 se tradujeron diversos textos religiosos y
literarios que tuvieron gran influencia en los procesos educativos del territorio ibo. Aun

asi, dice la autora

La lengua ibo ha tenido un cultivo literario escrito muy escaso,
probablemente debido al hecho de que se trata de una lengua muy
fragmentada dialectalmente y que no ha llegado a normalizar una
modalidad estandar. [...] La implantacién y el cultivo de la escritura en
otros pueblos nigerianos fue paralela a la introduccion del Islam, que trajo
consigo textos religiosos, juridicos y, en general, la familiarizacion con la
palabra escrita en muchos 6rdenes sociales y culturales. Pero, mientras
gue en los territorios de mayoria yoruba, y mas aun en los de mayoria
huasa, el Islam cuenta con una presencia secular y bastante profunda, en
el territorio ibo no ha llegado a alcanzar nunca una implantacién estable
verdaderamente significativa. Por tanto, los pueblos del sudeste de Nigeria
han entrado en contacto con la escritura soélo en fechas relativamente
recientes, a partir de la llegada de los primeros misioneros y colonizadores

europeos, y sus formas culturales autdctonas siguen indisolublemente
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ligadas a una trasmision oral (Garcia Ramirez, 77-78).

Debemos a Rogelio Martinez Furé, el mas destacado de los africanistas cubanos, una
excelente coleccion de Poesia Andnima Africana (1968), con textos procedentes de la
tradicion oral de practicamente todos los rincones de ese continente. Un examen de
estos poemas nos muestra el papel simbdélico de los pajaros en las diversas culturas
africanas. Un poema de los bambara, pueblo que habita en Mali y en Senegal, se

refiere al pajaro del amor:

Déjame cantarle a los pajaros
Los pajaros que escuchan a la princesa que parte
Y reciben sus confidencias ultimas ... [...]
Déjame amar al pajaro del Amor

(Martinez Furé, 6).

Un canto de guerra de los mismos bambaras esta dedicado al buitre, que es un “ave
gloriosa” y “... desprecia a los cobardes” (78). Para los yorubas, de Nigeria, el pajaro
Okin “es el simbolo de la realeza por tener una larga y Unica pluma blanca en su cola”
(166). Una cancion yoruba para nifios cuenta lo siguiente: “Yo maté al pajaro malo, /
Maté a Atekate... [...] Se lo di de comer al rey. / EIl prob6é y comi6...” (214).
Histéricamente, el rey Abioddn murié envenenado por su hijo, nos dice Martinez Furé.
A pesar de la belleza de los textos y de los excelentes comentarios del compilador, no

se puede identificar la imagen del pajaro que nos presenta Barnet. Tal vez podria
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relacionarse, aunque vagamente, con la grulla coronada del texto titulado Karaw, un

fragmento de los “versiculos sagrados que pronuncian los miembros de la sociedad

secreta Koré, la mas alta cofradia de iniciacién entre los bambaras de Mali” (50). La

grulla coronada “representa siempre el verbo. Su nombre, n'guma, es casi igual a la

expresion n’kuma —yo hablo-* (51). Saltan a la vista dos aspectos significativos;

a)

b)

la grulla coronada (Balearica pavonina) es una de las especies de
grulla originaria del Africa. Es un ave zancuda, de gran tamafio, con
amplias alas y cabeza pequefia, que frecuentemente se representa
parada sobre una sola pata. El hecho de llamarse coronada introduce
el sentido de “estar coronado” o “llevar corona”, simbolos tradicionales
del poder. Esta grulla no existe en Cuba —de hecho no hay grullas-,
pero su profundo simbolismo se introdujo en la isla parejamente con
las creencias animistas que conformaron la religiosidad afrocubana. De
ahi que el dictador Fulgencio Batista (1952-1958) la utilizara casi como
un logotipo de sus camparfas politicas, donde con la aparente
incongruencia de un ave exotica para el pais se apelaba a una
supuesta legitimacion en el mundo de la magia;

podria haber una relacion entre el pajaro-gobernante de Barnet y la
grulla coronada del poema, y entonces cabria interpretar que el pajaro
gobernaba “cuando existian los reyes con corona”, antes del dominio
de la grulla. En consecuencia, la historia habria ocurrido antes del
verbo, antes de que se pudiera decir: yo hablo. Estariamos en un

tiempo sin tiempo, cuando todo era posible y efimero, como el mandato
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del pajaro, en ese lapso intermedio, difuso, que medi6 entre la
Creacion y el primer pecado. Un periodo que encajaria bastante bien

en las creencias yorubas sobre la Creacion:

What is now our earth was once a watery, mashy waste. Up above was the
skyey heaven which was the abode of Olédumaré and the divinitie, with
some others beings. [...] What moved Olédumaré to think of creating the
solid earth, no one knows [...] He summoned Orisha-ola, the arch-divinity,
to His presence and the charged him with the duty: for material, He gave
him a lead packet of loose earth... And for tools a five toed hen and a

pigeon... (Bolaji, 19).

La gallina y la paloma tuvieron, pues, una funcion importante en la
creacion de la tierra. Las aves fueron instrumentos dados por el dios
supremo (Olédumaré) a una divinidad subordinada, para que cumpliera
(en cuatro dias, y al quinto descanso®) la tarea de diseminar la tierra
celestial y cubrir gran parte de las aguas. El mito no le sigue la pista a la
paloma, pero es obvio que este pajaro, que tan bien habia cumplido su
funcién debio sentirse (es un decir) casi un co-creador, al menos con
derecho a gobernar. Por eso se fue a ver al Orula, el adivino, el
intermediario con los dioses. Tendriamos aqui una todavia endeble
conexion entre el mito fundacional y la legitimidad del poder. Quiero
advertir, sin embargo, que me gustaria explorar mas a fondo este camino

antes de aceptarlo por completo,
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c) la grulla “representa al verbo”, su nombre quiere decir “yo hablo”. Nos
encontramos, de nuevo, con la asociacion entre el poder y el verbo:
sélo el que tiene poder tiene la capacidad de la accion. Soélo el Dios de
los judeo-cristianos puede decir: “jHagase la Iuz!” Unicamente la
autoridad puede desencadenar una accion, pero la accion —el verbo-
se cumple mediante el habla. La Ley y la Palabra se integran y
condicionan mutuamente: los consejos de Orula, que son emanaciones
de las leyes divinas, se piden y se trasmiten, y no son otra cosa mas
que simples palabras. “Y cuando Orula da un consejo siempre dice

‘Ebbd’, que es como se llamaba aquel pajaro...”

6.- Una vez mas (encore, again) sobre los mismos pajaros

Por lo que hemos visto hasta aqui, el pajaro-gobernante de Barnet es un personaje
literario sin muchos precedentes directos, aunque con ciertas relaciones con aves
abstractas, platonicas en gran medida; con p4jaros simbdlicos (del Amor, la Guerra, o el
Crimen, por ejemplo); quizas con buitres o aguilas perdidas en el farrago textual; tal vez
con alguna grulla coronada, y quien sabe si con alguna paloma primigenia. Todo es
probable y etéreo como los propios pajaros, que acaso por esto sean los mas aptos
para gobernar.

Me gustaria ahora ensayar otra linea de aproximacion al tema. Debo anotar primero un

hecho curioso y revelador: se ha sugerido que las aves modernas son
descendientes directas de los dinosaurios, de manera que, en cierto sentido, los
dinosaurios no se extinguieron del todo...” (Clarke, 12). Otros estiman que las aves son

descendientes de los reptiles, agregandose que entre ellas se distinguen mas de ocho
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mil especies. La referencia viene al caso porque debe recordarse que las aves son
anteriores al homo sapiens, al tiempo que resulta util sefialar la antigua y multifacética
relacion que el hombre ha tenido con muchas especies aladas. Las pinturas rupestres
dan cuenta de hombres ataviados con plumas de ignotos pajaros, y desde las mas
tempranas civilizaciones se las ha considerado unas veces como oraculos, o heraldos
de oscuros presagios; otras en alianza o ayuntamiento con los dioses, y en general en
las mas diversas situaciones, posiciones e intercambios con los seres humanos.

Entre las multiples creaciones y representaciones miticas, artisticas y literarias de la
cultura universal, es preciso mencionar el ave fénix, uno de los pajaros imaginarios mas

famosos y mejor conocidos:

The first known reference [of the phoenix] is atributed to Hesiod in the
eight century B.C., and we owe the first detailed if somewhat skeptical
description to Herodotus. The accepted account was that a single phoenix
came from Arabia every five hundred years. [...].On sensing the approach
of its death, the bird built a nest of spices and died in it. From the remains
a young phoenix was born and carried its parent’s relics to the altar of the
sun, where they were burned. The myth arose in Egypt [...] It probably
gained currency through a misunderstanding: the Egyptian hieroglyph that
is interpreted to mean “phoenix” is unmistakably a species of heron or
egret. Such bird were very common in Egypt in ancient times, and may still

be seen in many African regions,,, (Armstrong, 127).

Antes de volver sobre las Ultimas frases de esta cita, debo aclarar que la version de
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Herodoto difiere de la resumida mas arriba por Armstrong. Segun el célebre historiador,
el ave fénix, a quien “Yo ciertamente no vi, sino sélo en pintura”, se lanzaba desde
Arabia hasta el santuario de Helios, en Egipto, conduciendo a su padre, dentro de un
huevo suyo que previamente vacié y que “resulta el mismo peso” (Her6doto,160)°’. Sin
embargo, la version mas conocida del mito procede de una coleccion griega de cuentos
de animales, divulgada en la Edad Media como el Physiologus. En esa coleccién el ave
fénix venia de la India y se asentaba en Egipto, sobre el fuego de un altar cuyas llamas
lo consumian. Al dia siguiente de la incineracion, lo Unico que se descubria entre las
cenizas era un pequefio gusano. Un dia mas tarde adquiria alas y se convertia en un
pajaro joven, hasta que finalmente se marchaba volando. De este modo resultaba ser
un simbolo de la resurreccion.

Tenemos, pues, al mitico pajaro en Egipto. Sabemos que pudo confundirse con una
garza o con una de las muchas aves que tienen en la cabeza un penacho de plumas,
muy esparcidas en Africa. Introduzcamos aqui un detalle muy importante: la historia que
recoge Barnet “la cuenta Ica. ¢Y quién era Ica? Pues Ica era simplemente un hombre
que vivia en la tierra de Ibo” (Barnet, 16). Esa tierra Ibo se encuentra en el sudoeste de
Nigeria, “between latitude 5 to 7 degrees north and longitude 6 to 8 degrees east, they
(the Igbos or Ibos) occupy an area of some 15,800 square miles” (Uchendu, ). Aunque
el propio Uchendu (que es, por cierto, un nativo Igbo doctorado en Antropologia por la
Northwestern University, USA) explica que no se sabe cuando ni de donde vinieron los
primitivos pobladores de este territorio, creo que es posible adoptar la apreciacion de
Alan Burns: “...many of the people of Nigeria believe that their ancestros came from ‘the
East’ — from Egypt or Arabia- and some almost certainly did” (Burns, 25).

Asi, podemos intentar alguna comparacion entre el mito del ave fénix y la fabula de



Barnet. De manera resumida, pondré frente a frente lo esencial de ambos relatos:

Fabula

Mito

En el pueblo de Ica (la tierra 1bo)

gobernaban los pajaros

El ave fénix vivia en Arabia. No se sabe
cudl era su jerarquia, pero se supone

que era poderosa

El gobierno de los pajaros era corto:

Duraba un afo, al cabo del cual se

morian

Aparecia “cada quinientos afios”,

cuando se le ha muerto su padre

En ambos textos
hay un marco temporal,
aunque contrapuesto:
el pajaro: un afio
el ave fénix: quinientos afos
En ambos esta la muerte,
gue implica el fin de un reinado:
el pajaro: muere al final del
mandato
al ave fénix: se le ha muerto el

padre
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Se especula sobre la causa Se desconoce la causa de
de sus muertes: no comian maiz la muerte del padre en la
ni huevos de maja version de Herddoto

En ambos casos no se sabe por qué mueren

Ebbo queria gobernar por mas La version del Physologus dice

de un afo y, naturalmente, NO morirse gue el ave fénix llega a Egipto,
se posa sobre un altar cargado de
especias (perfumes y aromas)

y se prende fuego

Uno rechaza la
muerte;

El otro la busca

Ebbo6 va en busca de Orula, El destino del ave fénix es el santuario
“duefio del tablero de Ifa y conocedor de Helios, nombre griego del célebre
de todos los misterios del cielo y templo dedicado al dios Ra

de la tierra”

Ambos se dirigen a centros de poder divino:
Ebbo para pedir; el fénix para incinerarse

(¢ purificarse, ofrendarse?)



El pajaro tiene que cruzar
un rio, vencer obstaculos
fisicos y atravesar una

tormenta

huevo vaciado

Segun Herodoto, el fénix tiene que

cargar con su padre, dentro de un

Los dos tienen que enfrentar dificultades

objetivas, aunque distintas

Ebb6 se ve obligado a
esperar su turno para
consultar a Orula, “ por mas

de un afo”

Los dos se someten a una especie de

purificacion o purgacion antes de ver

and flies away”

128)

Después de instalado en su altar
de llamas, pasan solo tres dias.

“(Then) the bird salutes the priest

(Arrmstrong,

(o saludar) a sus sacerdotes

Ebbd: no come; tanto es asi que, al cabo,

“estaba flaco y enfermo”

El fénix se abrasa hasta volverse cenizas
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Ebbo le pide consejo a
Orula para gobernar por mas
de un afio y Orula le dice:
“Pues vuelve a los palos

del monte y conviértelos en
tu casa y gobernaras para
siempre, ¢no ves que en

ellos tu vida se alarga?” (17)

El fénix cumple su misién filial
y terminada su expiacion
por el fuego no pide ni espera

consejo: saluda y se va

Aunque las conductas parezcan diferentes,

la conclusion es la misma:

Ebbo debe volver a los palos del monte,

donde se alargara su gobierno

y su vida.

El fénix, al partir (¢, de regreso a Arabia,

acaso a la India?), ha renovado su vida.

Los dos resucitaron
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Hay, entre ambos casos, cierta correspondencia y algunas diferencias. Pero también es

posible especular acerca de los extrafios caminos que enlazan los mitos y las culturas a

través de los siglos. El pajaro de Barnet es la otra cara, africana y cubana, del mito de

Herddoto.
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“Y asi fue como los péjaros decidieron vivir encaramados en los palos del monte...”
Orula les hizo ver ddénde estaba verdaderamente su reino propio, reconocer
exactamente la dimensién del aire que les toca respirar.

¢Por qué los pajaros viven en los palos del monte? —planteamiento inicial del texto de
Barnet-, encuentra respuesta en el mito del ave fénix: porque los péjaros, como los
hombres, tarde o temprano aprenden que el poder es transitorio, aunque dure los
quinientos afos de la fantasia oriental. Terminan por darse cuenta que el alargamiento
de la vida sOlo es posible si se lleva a la espalda la carga del padre muerto, y se busca
en las cenizas nuestro propio gusano. Comprenden finalmente que se vive mejor desde
la altura de un palo, sin necesidad de arrastrarse por la tierra para buscar granos de
maiz o huevos de maja.

Solo entonces se puede, como Ebbo, gobernar el reino infinito de los tiempos que no
existen. Solo entonces renacen, como en el fénix, las alas de jacinto y esmeralda con

las que habremos de emprender, hacia la tarde, el viaje de regreso a nada.

[l — La fabula afrocubana a la luz de un filésofo polaco

Como he venido planteando, enfoco el texto literario caribefio como un fenémeno
transculturado que se nos presenta en forma de un objeto literario que puede ser
deconstruido con el apoyo de diversos instrumentos teoricos. Este es el caso de la
fabula afrocubana de Barnet que me propongo ahora examinar también desde el punto
de vista hermenéutico, de acuerdo a los planteamientos teéricos de Roman Ingarden
(1998). Este filosofo polaco comienza su investigacion sefialando que la obra de arte
literaria es una formacion multi-estratificada, organicamente articulada, con una

secuencia ordenada en partes y una extension cuasi-temporal. Es un objeto intencional,
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en el sentido de Husserl, inter.-subjetivo, que se hace presente en el proceso de
actualizacion, de lectura o decodificacién, en cuya oportunidad se manifiestan los
objetos representados, se “llenan” los puntos de indeterminacion y se efectla una
concrecién por medio de la cual se logra la comprension y, eventualmente, el efecto
estético perseguido por el autor y / o enriquecido por el lector. La obra de arte literaria

es, para Ingarden, un todo arménico y polifénico, compuesta de diversos estratos>®

el de los sonidos verbales o configuraciones sonoras;
el de las unidades de sentido;
el de los aspectos esquematizados;

el de los objetos representados.

Estos estratos no existen en forma individual, ni constituyen niveles, ni estan aislados,
salvo para el analisis. Forman un todo armoénico y, aunque se pueden distinguir, solo se
identifican como integrantes de ese todo al que definen como tal®®, de la misma manera
que los ingredientes del mole mexicano le aportan su sabor o sazon individuales pero
existen Unicamente en su fusién y presencia como mole mexicano. Desde nuestra
perspectiva, en forma similar al ajiaco de Fernando Ortiz.

Al aplicar estas ideas, es necesario recordar la recomendacion del propio Ingarden: “si
se quiere llevar a cabo una aprehension estética de la obra de arte, hay que ir con
frecuencia mas alla de lo que objetivamente esta contenido en el estrato objetivo de la
obra, en el proceso de objetivacion de las objetividades representadas” (Ingarden, 36) Ir
mas alla de lo que esta contenido en el estrato objetivo de la obra no es, por cierto, tan

sencillo como se quisiera. Generalmente, el lector comun tiende a quedarse en el plano
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elemental de los objetos representados, o incluso en los rasgos superficiales de tales
objetos. En una lectura primaria, la mesa o las sillas del comedor en una mansién se
pueden quedar en mesa y sillas arquetipicas, carentes de personalidad, a pesar de las
prolijas descripciones que haga un escritor. En ese sentido es bueno volver a recordar a
Ingarden: “La actualizacién y concrecion de los aspectos es también el componente de
la obra literaria de arte peor desarrollada relativamente, y ahi podemos encontrar las
mayores desviaciones con relacion al contenido de la obra” (42).

Pero es necesario trasponer esas limitaciones. Los objetos representados son, por un
lado, los primeros que se presentan ante el lector y, por el otro, el Unico factor de la
obra de arte que se comprende tematicamente. Tienen una importancia singular para la
interpretacion y el disfrute del texto, y conforman todo lo que nominalmente se proyecta
en el mismo. Fabrican una cuasi-realidad y proyectan cuasi-juicios con los que la obra
de arte literaria crea el mundo cuasi-sofiado en el que penetra el lector, consciente pero
fascinado, pasando de su realidad-real a la fantasia aparencialmente real. No actuan
por si mismos: adquieren vida gracias a los correlatos puramente intencionales de las
unidades de sentido, en el conjunto de circunstancias que hacen posible la creacion de
aquel mundo. El examen de los objetos representados puede ayudarnos a descubrir
nuevos sentidos, y por ende, otras dimensiones del mundo cuasi-real que surge del

texto, en una operacion delicada similar a la frotacion de alguna lampara maravillosa.

1.- Los objetos representados en la fabula

En el parrafo 32 de La obra de arte literaria (1998), Ingarden puntualizé que
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A fin de eliminar todos los posibles malentendidos, quiero recalcar en
especial que la expresion que empleo, ‘objeto representado (u
objetividad)’, ha de entenderse en un sentido amplio, abarcando todo lo
gue nominalmente se proyecta, sea lo que sea su categoria de objetividad
0 su esencia material. Asi que se refiere tanto a cosas como personas,
pero también a acontecimientos, ocurrencias, estados, actos, el estrato de
lo que se representa puede contener lo que estd proyectado
‘nominalmente’, como, en patrticular, 1o que se intenciona puramente por
verbos. Con el propésito de simplificar la terminologia, la expresion ‘objeto
representado’ se aplica para abarcar — en la ausencia de restricciones
impuestas sobre esta usanza- todo lo que se representa como

tal...(Ingarden, 32).

Por otra parte, Ingarden formula un poco mas adelante importantes precisiones acerca
del habitus de realidad en los objetos representados, mostrando la singularidad del
mundo cuasi-sofiado en la obra literaria. Al profundizar su investigacion se detiene en el
examen del “espacio imaginacional”, producto de un acto intencional del pensamiento.
Existen objetos intencionales derivados, que se proyectan por los sentidos verbales o
por los contenidos de sentido de las oraciones con los objetos “imaginacionales”. Por

altimo, recordaré su reflexion acerca del tiempo representado y el tiempo real:

los objetos representados en una obra literaria son objetividades derivadas
puramente intencionales, las cuales son esencialmente caracterizadas por

la heteronomia éntica aunque, segun su contenido, usualmente son de la
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naturaleza de las objetividades reales. Su heteronomia Ontica, que les
permite solamente fingir una existencia real en su contenido,
necesariamente también lleva a realizar el hecho de que el tiempo que
pertenece al mundo representado quasi-real es solamente una analogia

del tiempo real (Ingarden, parrafo 36).

A partir de estas ideas, he intentado hacer un reconocimiento a los objetos
representados en la fabula de Barnet. Tengo en cuenta que la expresion ingardiana
abarca “todo lo que nominalmente se proyecta”, de manera que practicamente tendria
que retomar la totalidad del texto. No obstante, a los fines puramente practicos,
presentaré a continuacion una seleccion arbitraria, a titulo de ejemplo, de cuéales serian
algunos de los “principales” (si esto es posible) objetos representados en el texto. En el

mismo tenor, adelanto una clasificacion provisional:

Objetos representados en Por qué los pajaros viven...

Seres humanos Observaciones

Ica “Esta historia la cuenta Ica. ¢Y quién era
Ica? Pues Icd era simplemente un
hombre que vivia en la tierra Ibo”

Ica es, pues, un hombre representado.
Como “objeto representado” soélo
aparece para informar al lector que la

historia la cuenta alguien, un ser




humano. Ica no vuelve a mencionarse

Orula

Se trata de un adivino,
“duefio del tablero Ifa y conocedor de

todos los misterios del cielo y de la
tierra”. No hay indicacion en el texto de
gue Orula sea un ser humano. La idea
de que lo es surge del correlato, en la
unidad de sentido, en el proceso de
actualizacion por parte del lector, que le
atribuye una naturaleza humana a este
tipo de adivino.

Aqui, el objeto representado adquiere su
condicion a partir de la unidad de

sentido

Animales

Observaciones

Los pajaros

“gobernaban los pajaros”

El objeto representado no sefiala qué
clase de péjaros, pero los caracteriza
por el hecho de que son ellos los que
gobiernan.

“Gobernaban por un afio y se morian”
Su mandato es efimero. Esto se debia,

segun algunos, a problemas de
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alimentacion

Ebbo

Un pajaro “que queria gobernar por mas
de un afio y, naturalmente, no morirse”
Ebb6 es el personaje principal de la
fabula. Es un pajaro que quiere ejercer
el poder y no quiere morirse. Se
representa como un pdjaro distinto a los
demas, capaz de acudir a un distante
adivino para encontrar la férmula para

resolver sus ambiciones

Las jicoteas

“Sobre el carapacho de una de ellas,
Ebbo cruzo el rio...” Seria, pues, una
tortuga, quizas algo mayor de lo normal,

que sirve de cabalgadura al pajaro

Elementos naturales

Observaciones

“un estero muy grande”
“un rio”

“una tormenta”

“los palos del monte”

“la tierra”

El conjunto de estos elementos
naturales permite al lector reconstruir la
geografia de alguna zona de Africa,
donde hay tormentas, grandes rios,
“palos del monte”, es decir, arboles del
bosque, y una tierra por la que se
arrastran los majas (las serpientes).

Estos objetos representados, colocados
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en diferentes lugares de la narracién,
crean un paisaje y le otorgan un espacio

geografico imaginacional al texto

El tiempo

El tiempo representado tiene un papel
decisivo en este texto. En primer lugar,
los pajaros s6lo gobernaban por un afio.
Ebb6 queria gobernar por mas de un
afo. Esperdé durante mas de un afio
para que Orula lo atendiera.

El tiempo esta aqui estrechamente
relacionado con dos temas
fundamentales:

> el poder

» laviday la muerte
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No es necesario detenerse en muchos otros objetos representados en este texto. Sélo

comentaré que estos objetos representados adquieren su significacion dentro de las

unidades de sentido, y me gustaria agregar que las unidades que le otorgan sentido a

estos objetos no siempre corresponden a los mismos parrafos. A mi juicio, aunque los

objetos representados aparecen en el contexto de oraciones y parrafos determinados,

muchas veces adquieren un sentido pleno cuando se asocian a otros objetos

representados que se encuentran en oraciones y parrafos distintos.
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Las unidades de sentido son, como se sabe, las que hacen vivir y actuar a los objetos
representados. En el proceso de reconstruccion (o lectura) del texto, el lector llena los
puntos o lugares de indeterminacién. Estos puntos de indeterminacion son aquellos
aspectos de la obra de arte que no estan especificamente determinados en el texto, y
que el lector incluye en su actualizacion. Asi, la fabula de Barnet no nos dice donde
ocurre la accion: solo que Ic4, quien cuenta la historia, “vivia en la tierra 1bo”. Como
lector, no tengo idea de donde esta esa tierra Ibo. Pero mi reconstruccion me permite
rellenar ese punto y colocar a Ica, y por ende toda la historia, en el Africa. Finalmente,

he creado un espacio imaginacional que ni siquiera esta expresamente en el texto.

A partir de los objetos representados, y a medida que voy penetrando en las unidades
de sentido, llenando los puntos de indeterminacion y aprehendiendo, en fin, el texto de

Barnet, la lectura se ha ido enriqueciendo. Se ha completado el circulo hermenéutico:

del texto>>>>>> al lector del texto>>>>>>al texto.

2. — La teoria de los aspectos esquematizados

En el punto anterior traté de exhibir o mostrar el conjunto de circunstancias en que
aparecian los objetos representados en esta fabula, conforme a la explicacion de

Ingarden de que esta expresion (objeto representado u objetividad)

ha de entenderse en un sentido amplio, abarcando todo lo que

nominalmente se proyecta, sea lo que sea su categoria de objetividad o su
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esencia material. Asi que se refiere tanto a cosas como personas, pero
también a acontecimientos, ocurrencias, estados, actos realizados por las

personas, etc (Ingarden 32, 1996).

Como se dijo, intenté hacer un reconocimiento de los objetos representados en la fabula
de Barnet. Hice una seleccion arbitraria, a titulo de ejemplo, de cuéles serian algunos de
los “principales” (si esto es posible) objetos representados en el texto, y los clasifiqué en
:seres humanos, como Ica, que es quien cuenta la historia, y Orula, el adivino; animales,
como los pajaros en general, Ebbo, el que “queria gobernar por mas de un afo”, y las
jicoteas; elementos naturales, como el estero, un rio, una tormenta, los palos del monte y

la tierra; y el tiempo, que tiene un papel decisivo en esta narracion.

No fue necesario detenerme en otros objetos representados. Agregaré ahora que, a
pesar de todo, el solo hecho de exhibirlos o mostrarlos en un conjunto de circunstancias
no basta para que con una simple lectura se logre la aprehension intuitiva del mundo
establecido en el texto. Para ponernos en relacion con Ebbé y Orula; para asimilar el
juego de la anécdota, es imprescindible atender a los aspectos esquematizados. Pero,
¢qué son estos aspectos esquematizados? A este respecto debemos comenzar por
recordar un punto fundamental: los objetos representados dentro de la obra de arte
(Ebbo, Orula, los pajaros, etc.) son “reales”, existen en una cuasi-realidad, con la que se
puede entrar en contacto. Nuestra aprehension de tales objetos representados es similar
a la que experimentamos con relacidbn a los objetos reales. En ambos casos se
desarrolla un proceso de percepcion. Sin entrar en una investigacion a fondo, resumiré

algunas ideas basicas sobre este concepto.
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La percepcidon, para Kant, era una “representacion con conciencia”, mientras que la
psicologia contemporanea la define como una conducta psicolégica compleja, mediante
la cual el individuo organiza sus sensaciones y toma conciencia de lo real. Para Merleau-
Ponty la percepcion es una relacion dialdgica entre el sujeto y el objeto. Como lo explica

Monika Langer:

In the Phenomelogy of Perception, Merleau-Ponty is concerned to show
that perception is not imposition — wether of an objective datum on a
passive subject or a subjective structure on an external object- but rather,
pre-reflective communication (‘dialogue’) between the perceived world and

the perceiving body- subject...(Langer, 158).

El concepto abarca, pues, la percepcion y lo “percepto”, tal como lo indica el doble
significado de la propia palabra. Estos dos polos estan inextricable y dialécticamente
interrelacionados en la experiencia perceptual. Para Merleau-Ponty el cuerpo es el
anclaje y el lazo con el mundo pre-objetivo. El perceptor es al mismo tiempo percibido y
percibiente, porque es simultaneamente parte del mundo percibido y esta
suficientemente aparte para que se produzca un dialogo. El sentido surge entonces en
esta transaccion entre la trascendencia y la inmanencia: tal es la verdadera esencia de
la percepcion. Pero no hay percepcion sin que el percibiente se dé cuenta, atienda, esté

despierto.
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Sin embargo, cuando el individuo se pone en contacto con algo no aprehende
integramente ese algo. Su relacion inicial abarca solamente determinados aspectos: la
cara frontal de una pelota; la fachada de un edificio, y asi sucesivamente. Esto ocurre
por una razon fundamental, aunque creo que hay también otras causas concomitantes:
la percepcion comienza por medio de los aspectos, porque todo lo percibimos desde un
punto determinado, desde una posicion. Siempre dependemos de un posicionamiento
particular. Asi, cuando percibimos objetos reales sélo aprehendemos aquellos aspectos
que podemos captar y procesar desde la posicion en que nos encontramos. Debo
advertir que cuando hablo de posicibn no me refiero exclusivamente al lugar o punto
geografico en que se encuentra el percibiente: creo que uno puede percibir desde un

punto, diriamos i-localizado geograficamente. Pero siempre desde una posicion.

Afado que la percepcion no se limita a la organizacion mental de los aspectos
captados, desde una posicion dada y por medio de las sensaciones relacionadas con
los objetos. En esa organizacion interviene la respuesta del sujeto, una proyeccion que
realiza el individuo para objetivizar y hacer suyos tales objetos. Es decir, los aspectos
adquieren luz y son revelados, asumidos por el sujeto como objetos objetivados para su
apropiacion subjetiva. El plano inmediato de la pelota se vuelve toda la pelota; la manga
de un saco en el armario es el saco completo, y asi sucesivamente. Pero el punto de
vista fenomenolégico (siguiendo a Merleau-Ponty) no jerarquiza esta proyeccion, ni
aguel posicionamiento, ni la necesaria atencion frente a los aspectos captados de la
realidad. Antes bien, esboza una aproximacion mas fluida entre ambos polos, donde el
concepto de motivacion podria contribuir a trascender la dicotomia entre lo objetivo y lo

subjetivo. (Aqui creo encontrar una posible conexion entre los aspectos
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esquematizados de Ingarden y la motivacion de Merleau-Ponty: aquellos son los

verdaderos “motivadores” de la obra literaria).

Algo parecido a la percepcion de “lo real” ocurre con la obra literaria, tal como se
adelant6 mas arriba. Cuando Ingarden habla de los aspectos esquematizados
comienza por explicar lo que llama cualidades llenas y cualidades no-llenas,
refiiendose después al plano co-dado de los objetos, esto es, al lado escondido,
presupuesto, reflejado de alguna manera en la cualidad llena. En su notable
investigacion, el fildsofo polaco advierte que nuestra percepcion registra los aspectos
como un todo, conjuntando lo visual, lo tactil, lo tonal, etc., en una especie de
sinestesia. La percepcion permite la aparicion de idealizaciones, esquemas mentales
sobre las cosas percibidas una vez, que son como los esqueletos permanentes de los

aspectos en nuestras cabezas.

Al aplicar estas ideas a la obra literaria, Ingarden sefiala que los aspectos
esquematizados no son concretos, ni tampoco fisicos; pertenecen a la estructura de la
obra de arte literaria como un estrato separado y pueden aparecer en ella solamente
como esquematizados. Esto se debe a que, en cierto sentido, deben su existencia
potencial a los conjuntos de circunstancias proyectados por las oraciones o en los

objetos representados por medio de los conjuntos de circunstancias.

El minucioso trabajo de Ingarden puede resumirse en una de sus ideas basicas: la obra
de arte literaria es una formacion esquematica. En este sentido, la aprehension de los
aspectos depende del lector, de la forma en que se realiza la lectura. En la obra de arte
literaria los aspectos tienen una disponibilidad potencial, es decir, se encuentran listos

para motivar la atencion y para coadyuvar, en consecuencia, al proceso de percepcion
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por medio del cual el lector entra en contacto con los objetos representados en el texto.
Esto se debe al hecho de que los aspectos esquematizados estan adscritos a los
objetos representados, de la misma forma en que los aspectos presentes en los objetos

reales son esquematizaciones de esos mismos objetos.

El mecanismo que desata e integra el proceso de percepcion de los objetos reales
reside en el cuerpo humano, cuyos o6rganos sensoriales, experiencias, proyecciones y
caracteristicas generales conforman el campo perceptual. En la obra de arte literaria la
percepcion del lector se configura a partir de los aspectos esquematizados que se
manifiestan por medio de ciertas caracteristicas del estrato fonético, de las palabras.
Pero, a diferencia de lo que ocurre con la percepcion de lo real, el estimulo producido
por los aspectos esquematizados no implica solamente un juicio o una validacion de los
objetos percibidos, sino que demanda también la ejecucién de una operacion mental
encaminada a representar vividamente, en la cabeza del lector, el juego Inter-objetivo

de esos objetos, a recrear la historia representada como si estuviera presentada.

El lector introyecta el texto en su conciencia, pero al mismo tiempo proyecta en la obra
su propio horizonte, sensibilidad, cultura, preferencias y otras cualidades, siempre
conforme al marco de los significados puramente linglisticos indicados en el texto. A
ese respecto, el estrato de los aspectos esquematizados cumple tres funciones
principales: i) posibilita la aprehension intuitiva de los objetos representados; ii) influye
en la constitucion de los objetos representados, y iii) presenta cualidades propias de
valor estético. Los aspectos estan predeterminados en la obra, y predeterminan la

lectura. De ahi que podamos preguntarnos ahora:
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> ¢Qqué aspectos esquematizados se pueden encontrar en la fabula

afrocubana de Barnet?,

> ¢en qué forma operan esos aspectos esquematizados para que se
pueda lograr la aprehension intuitiva de los objetos representados; la
percepcion apropiada del mundo donde gobernaban los péjaros y un
adivino, duefio del tablero Ifa, les aconsejo que vivieran en los palos del

monte?

3.- La fabula es un esquema

Intentaré ahora identificar algunos aspectos esquematizados presentes en la narracion
de Barnet. En primer lugar, la ubicacion geogréfica de la anécdota esta esquematizada:
“Esta historia la cuenta Ica. ¢Y quién era Ica? Pues Ica era simplemente un hombre que

vivia en la tierra 1bo...” ... En el pueblo de Ica gobernaban los péjaros” (Barnet, 15). Es
una referencia geografica bastante vaga, pero suficiente para indicarnos que se trata de
un lugar posiblemente real. Como se ha apuntado antes, dado que el contexto general
de la fabula muestra sus raices africanas, el lector puede suponer que ese pueblo Ibo
se encuentra en alguna parte de Africa. Asi, el aspecto esquematizado lbo permite que
el lector se traslade a una region desconocida pero claramente determinada: percibe,

entra en contacto con un mundo extrafio sobre el que proyecta experiencias vicarias y

horizontes personales.

Pero, en realidad, ¢es posible determinar mas, conocer el lado presupuesto de esta

locacion? Como se anticipd mas arriba, esa tierra Ibo se halla en el sudoeste de
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Nigeria. En segundo lugar, los pdjaros estan esquematizados. En ninguna parte del
texto se nos dice como son estas aves. Para su percepcion basta con la
esquematizacion implicita en el estrato fonético. Son, pues, pdajaros, y enseguida
suponemos que tienen dos alas, que vuelan y hacen nidos. Pero el autor agrega un
detalle importante: estos pdjaros gobernaban durante un afio, eran mandatarios
temporales, ejercian el poder cuando no existian los reyes con corona. A la imagen
inicial de aves indiferenciadas tenemos que afadir rasgos de autoridad, aunque ésta

sea efimera.

Desde el titulo, el estrato de los sonidos verbales influye decisivamente en la
conformacion de aspectos esquematizados con elementos metaféricos y sonidos
simbdlicos, lo que contribuye a una determinada percepcion de los objetos
representados en la fabula. Los palos del monte son ceibas, pero las ceibas son arboles
sagrados. Los pajaros, mensajeros entre los hombres y los dioses, deben vivir en las

ceibas, el unico lugar desde donde se puede gobernar por mas de un afio.

Finalmente, me detendré en los aspectos esquematizados del personaje Orula. Se
trata, segun el texto, de un adivino, “duefio del tablero de If4 y conocedor de todos los
misterios del cielo y de la tierra” (Barnet, 16). Este adivino es “un viejo sabio” al que
acuden muchos animales para “pedirle consejo”. Tiene “la cabeza blanca y coposa”.
Pero, ¢cOmo son estos adivinos para los lectores caribefios? Hay diversas leyendas en
torno a este personaje, famoso entre los dioses del olimpo afrocubano. Algunas
cuentan que Chango (dios del rayo, figura clave) le dio el “tablero”: “Sabia que Orula,
hombre viejo y serio, tenia gracia en la vista e iba a guardarselo bien y a respetarlo...”

(Cabrera, 230). En algunas historias Eleggua (otro de los dioses) es el primer adivino, y
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quien ensefa a adivinar a Orula, mientras que en otras se dice que Eleggua y Orula
“son uno”. Como quiera que sea, Orula siempre aparece caracterizado como adivino
viejo, un babalao o babalawo que da consejos y trasmite a los hombres los deseos e

indicaciones de los dioses.

La esquematizacion de Orula es, en consecuencia, mas que suficiente para los lectores
caribefios. Podemos imaginar un negro viejo, de coposa cabellera blanca, que fuma
tabaco y maneja habilmente los caracoles para la adivinacion. El babalao es una figura
altamente respetada en su comunidad, y nada importante se hace sin consultarle
previamente. Pero a un lector ajeno a esta cultura no le resultaria tan facil la percepcion

cabal del personaje.

La adivinacion parece formar parte de las mas diversas culturas: los estoicos la
consideraban como una prueba de la existencia del Destino. Plotino estimaba que los
astros eran cartas escritas en el cielo; en Roma, las artes adivinatorias se consideraban
sagradas, y en Grecia existian asociaciones religiosas ligadas a un oraculo. Buena
parte de los estereotipos occidentales acerca de los adivinos esta influida por la imagen
de Tiresias, una especie de Matusalén de los griegos que fue el mas famoso de los
adivinos de Tebas. Segun la mitologia, Juno lo privé de la vista, pero Jupiter le
compenso otorgandole el don de la profecia. Aqui se observa una coincidencia con
Orula: ambos son viejos. Hay también una diferencia marcada por la tradicion: el griego
es ciego y el africano goza de buena vista. Mas alla de estos detalles, para un lector
occidental que desconozca lo que es un babalao, la representacion imaginacional del
adivino dentro de la fabula esta determinada por las multiples esquematizaciones y

figuraciones de adivinos griegos que se han hecho a lo largo de los tiempos. Cuando
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lee la expresion “el adivino Orula”, el aspecto esquematizado que aprehende

corresponde a un Tiresias, 0 a un druida como Merlin.

El aspecto esquematizado es insuficiente, por si mismo, para percibir el objeto
representado Orula. Aqui es donde el estrato fonético en forma predicativa cumple una
importante funcién, aportando nuevas cualidades llenas: “[el adivino Orula], duefio del
tablero Ifa... “ Este adivino es diferente, tiene un extrafio tablero de nombre africano. El

lector tendra que llenar los puntos de indeterminacion con otros elementos.

En una vuelta de tuerca, el lector caribefio tendria que detenerse en un segundo
significado del nombre Orula, que podria cambiar toda su percepcion del personaje.
Debe recordarse que el sincretismo de las religiones afrocubanas con la religion
catdlica ha identificado a sus orishas, o dioses con la Virgen y distintos santos, entre
ellos a Orula con San Francisco de Asis. De manera que, aunque el Orula de la fabula
es claramente el adivino africano, no se puede dejar de relacionar con el gran santo.
Esto adquiere mayor relevancia cuando se recuerda el célebre episodio de la

predicacion a las aves hecha por Francisco:

Aves - dijo el santo-, hermanitas mias: mucho debéis agradecer y alabar a
vuestro Creador y amarle siempre, porque os dio plumaje para cubriros,
alas para volar y todo lo que os ha sido necesario.Dios os ha distinguido
sobremanera entre sus criaturas, sefialandoos por habitacion la pureza y
transparencia del aire; porque sin sembrar ni recoger vosotras El os
provee de todo y os gobierna sin que hayais de sufrir inquietud alguna

(Delegisima, 58).
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De esta manera, el Orula de la fabula adquiere una connotacion mas propiamente
cubana. La reverberacion del sincretismo sobre la figura africana permite su conversion
en un adivino transculturado: heredero de los perdidos reinos del continente y el mas
auténtico de los seguidores del Jesucristo cristiano; es sobre todo un producto de la

mezcla de razas, creencias y culturas de Espafa y Nigeria.

El texto de Barnet esta lleno de estos y otros aspectos esquematizados —y de nuevo,
transculturados- que son verdaderos motivadores de la imaginacion y la reflexion de los
lectores. En este sentido, confirman la tesis de Ingarden: la obra de arte literaria es una
estructura esquematica. Pero esa estructura, como hemos visto, es capaz de recrear

todo un mundo, y configurarse al modo que planteé Fernando Ortiz.

4. Algunos aspectos tedricos del estrato de las configuraciones

El estrato de las configuraciones sonoras, al que corresponden los sonidos verbales, las
formaciones fonicas y otros fendmenos de orden superior, es la puerta de entrada a la
obra de arte literaria. En efecto, lo primero que llama nuestra atencién al momento de
enfrentarnos a un texto es el conjunto de signos o palabras escritas que debemos
descifrar, otorgandoles un sentido acorde con los mecanismos fijados en el artefacto o
fendbmeno que se nos presenta. A medida que leemos, la apariencia fisica de las
palabras sufre un curioso desdoblamiento mental, una especie de alienaciéon de las
letras, que dejan de ser marcas impresas sobre un papel para convertirse en portadoras

de significados. Dado que las palabras no aparecen sueltas o desligadas unas de otras,
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sino en un determinado orden intencional, el corpus verbal del texto se aprehende
simultdneamente como manifestacion de algo y como instrumento significante que

prefigura un sentido.

Las palabras no son entidades aisladas, sino miembros permanentes del sistema
linglistico, que implica tanto el conocimiento del significado particular de dichas voces
como el de las regularidades que gobiernan el propio lenguaje. Ferdinand de Saussure
(1915) sefalo el lazo social que constituye la lengua, diciendo también que ésta es una
suerte de facultad del lenguaje, “un tesoro depositado por la practica del habla en los
sujetos que pertenecen a una misma comunidad” (Saussure, 57). Noam Chomsky (1977)
la considera una competencia, una aptitud propia de todos los hablantes de una misma
comunidad, un sistema altamente especificado de reglas de produccion-de-frases en un

namero finito, capaces de generar o enumerar todas las frases de la lengua.

La palabra con la que se encuentra el lector de una obra de arte literaria es reconocida y
usada de acuerdo con el tipo de intencidn que tiene en si misma. Esa intencion se puede
referir denominantemente a objetos, caracteristicas, relaciones o cualidades. La
configuracion mental del sentido surge o se reconstruye al significado en contacto con
los sonidos verbales, un acto en el que se les confiere significado. Lo que se confiere en
realidad es una experiencia mental intencional, una intencion derivada que se apoya en
un sonido verbal y que, junto a ese sonido verbal, constituye la palabra como tal. Para
Ingarden, un idioma vivo es un sistema estructurado de significados que es posible
gracias a la presencia de muchos tipos de palabras, a saber: nombres; verbos finitos, y
palabras funcionales. Aunque no procede entrar aqui en una explicacion de cada uno de

estos tipos, es util recordar que en espafol se han agrupado bajo la denominacion
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comun de nombres a los complementos especificativos de sustantivos o adjetivos.
Tenemos una gran facilidad para la sustantivacion, esto es, el empleo como sustantivo

de otros elementos de la oracion.

Al insistir en el hecho de que las palabras nunca aparecen aisladas, sino que se
encuentran generalmente asociadas, formando frases, oraciones o unidades mayores de
sentido, se debe considerar que tales asociaciones no pueden ser arbitrarias, tienen que
cumplir determinados requisitos gramaticales. Una frase, por ejemplo, puede ser
agramatical, dado que estad mal construida a distintos niveles del sistema lingiistico. De
este modo, la supuesta frase “psikarb alkny dingtke whunthag” es agramatical a nivel
fonético dado que la combinacion de fonemas es imposible en nuestro idioma. Cada

lengua tiene su propia combinatoria de fonemas, llamado sistema fonoldgico.

Pero si examinamos otra falsa frase, “cado lusipo trus”, observamos que, desde el punto
de vista fonético, podria estar en espafol. Sin embargo, el Iéxico espafiol no tiene estas
palabras en su repertorio. La lengua no usa todas las combinaciones posibles de los
fonemas de un sistema. Se trata, en consecuencia, de otra frase agramatical, ahora a
nivel Iéxico. En otra direccion, en la expresion “el alumna no sabe espafiol” veremos que
las palabras utilizadas si forman parte del |éxico espafiol, pero son disonantes en sus
terminaciones, no guardan concordancia. Es una frase agramatical a nivel morfolégico.
La agramaticalidad de una frase puede manifestarse también por defectos formales en
Su construccion. Asi, “yo ir al cine” o “no hay las flores” tienen problemas derivados de
una eleccion errénea de sus elementos, a nivel sintactico. Finalmente, una frase como

“la pobre muchacha horneada titilaba sobre la rama del periédico” carece de sentido,
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aungue esté correctamente construida en espafiol. No cumple con la semantica, es

decir, con lo referente a los cambios de significacién de las palabras.

En la formacion linglistica del texto, se puede distinguir, por un lado, la materia fénica

determinada y, por otro, el sentido implicito en ella. Segun Ingarden,

el estrato fonético, y en particular el conjunto de sonidos verbales, forman
la cascara, externa y fija, de la obra literaria, en que todos los demas
estratos encuentran su punto externo de apoyo o — si se quiere- su
expresion externa. El fundamento constitutivo, propio de la individual obra
literaria, ciertamente reside en el estrato de unidades de sentido de un
orden inferior o superior. Pero los sentidos estan ligados esencialmente
con los sonidos verbales.[.. ] El sentido encuentra en su cascara externa
Su ‘expresion’, su portador externo. Sin el sonido verbal con el sentido
amplio del factor ‘cualidad gestaltica’ no podia ni aun existir [...] con la
eliminacion de toda materia de sonido verbal, el estrato de unidades de
sentido dejaria de existir y, con él, todos los demas estratos de la obra

también desaparecerian... (Ingarden, 1997).

Entramos a la obra, la aprehendemos, por medio de los sonidos verbales. Llegamos al
sentido por el pasadizo de la palabra, como diria Husserl. Pero los sonidos verbales no
s6lo establecen los sentidos correspondientes: también “determinan la seleccion de
conjuntos y de aspectos en los cuales los objetos representados han de aparecer” y

producen otras “codeterminaciones”. De ahi que, en mi opinion, Gerald Nyenhuis en su
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traducciéon al espafiol de la obra de Ingarden, prefiera utilizar la expresion

“configuraciones sonoras”.
5. La transculturacion y la lengua

Al aplicar estos conceptos al estudio del texto literario que he seleccionado, lo primero
que salta a la vista es la naturaleza particular de su plano linguistico. Escrita en
espafiol, con un lenguaje sencillo pero al mismo tiempo simbdlico, la fabula de Barnet
presenta una sutil complejidad. Las configuraciones sonoras reflejan el intenso proceso
de transculturacion que se dio en Cuba, al igual que en otras islas del Caribe, lo que se
evidencia en diversos aspectos que van desde los giros idiomaticos hasta la

construccion sintactica y la doble significacién del discurso implicito.

En esta obra se evidencia, en primer plano, el problema del lenguaje, ya que los textos
expresan realidades, idiosincrasias y matices conectados con el espafiol y con lenguas
o dialectos diferentes al espafiol. La cultura africana se expresa en la lengua impuesta.
Pero, ¢hasta donde el espafol se ha tenido que adaptar también? A mi juicio la
transculturacion no es la suma algebraica de las culturas, sino que ocurre también en la
fusion de elementos culturales y linglisticos de épocas o esferas diferentes. Un texto
transliterario puede ser el resultado de una transculturacion de las culturas y lenguajes
de dos 0 mas pueblos y, al propio tiempo, de otras culturas y lenguajes ajenos, de las
que puede tomar referencias o claves —o giros idiomaticos, configuraciones sonoras-

que lo universalizan.

No me refiero, desde luego, a la emergencia de una posible lengua criolla, sobre la que
linglistas cubanos y de otros paises han estado debatiendo desde que, en 1882, José

Ignacio de Armas sugirid6 su existencia. En la actualidad, los especialistas prefieren
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referirse al Caribe de habla hispanica como una zona o realidad dialectal con identidad
propia, en la que no se destaca mayormente la diglosia, pero se manifiesta una forma

peculiar, dialectal, del habla castellana.

El escenario geografico llamado Caribe — dice Humberto Lopez-Morales-
ha recibido la atencion de los dialectélogos en multiples ocasiones, salvo
excepciones [...] todos concuerdan en que alli se da un conjunto de
fendmenos que en cierto sentido identifica dialectalmente la zona (Lopez-

Morales, 32).

¢ Por qué los péajaros viven en los palos del monte?

Desde el titulo, el estrato de los sonidos verbales influye decisivamente en la
conformacion de aspectos esquematizados con elementos metaféricos y
sentidos simbdlicos, lo que contribuye a una determinada percepcion de los
objetos representados en la fabula. Enseguida nos encontramos con varios

nombres propios ajenos al idioma espafol:
Ica = personaje que cuenta la historia

Ibo = denominacién de un territorio de Africa

Ebb6 = péjaro que queria gobernar mas de un afio

Orula = adivino
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Los nombres tienen un claro origen africano, y la importancia de los personajes, lugar y
objeto que designan enmarca el relato en el campo de los afronegrismos, término
empleado por Fernando Ortiz (1974). Adviértase, sin embargo, que este terreno es
bastante dificil de definir, debido al hecho de que los africanos llevados a Cuba como
esclavos procedian de diferentes regiones y ni siquiera compartian entre si los mismos
dialectos. Pero, siguiendo a Ortiz, la multiplicidad de lenguajes no debe impedir que los
fildlogos los puedan agrupar en familias tales como bantu, nilética, sudanica, nigeriana
y otras, . A los fines de este trabajo, baste con apuntar que en la fabula de Barnet
podemos apreciar como los sustantivos, las palabras, contribuyen a la configuracion de

una determinada imagen sobre el territorio y las caracteristicas de sus protagonistas.

El texto utiliza ademas otros nombres interesantes, entre ellos el de maja, voz
indoamericana cuyo significado plasmoé Esteban Pichardo en 1836: “Maja —N. Ep. M. —
Voz ind. — Culebra, la mas grande de todas las de esta Isla, nuestro Boa, que crece
hasta cinco varas: su mayor longitud es por la mediania del cuerpo, adelgazando
insensiblemente por ambos extremos, no tanto hacia la cabeza.... “-(Pichardo, 1956,
384). Como se observa, el origen de la palabra no es africano, ni espafol, sino
indoamericano. Pero en el espafol caribefio de Cuba, la voz ha sido asimilada, e
incluso enriquecida con otros significados. En su estudio sobre los indoamericanismos
en Cuba, Sergio Valdés comenta que maja es actualmente una unidad polisémica que
cuenta con otras dos acepciones: “persona cobarde” y “haragan” (Valdés, 129).
Tendriamos que afadir ahora un nuevo significado, derivado del uso de la palabra

dentro de la unidad de sentido que esta en el texto: los huevos de maja, dice la fabula,
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alargan la vida. So6lo comentaré, en passant, que el nuevo significado aparece por

oposicion a las dos acepciones ya empleadas.

Otra palabra de origen indoamericano es guano, ya referida anteriormente, que segun
Pichardo se extiende en sentido lato a toda la familia de las palmas. En forma similar a la
anterior, se ha convertido en una voz polisémica, con dos significados adicionales:
“estiércol” y “dinero”. Cabe observar la ironia contrapuesta que guardan entre si estas
dos acepciones adicionales. En el texto de Barnet se usa en sentido lato, pero se agrega
algo que —a partir de la definicion de Pichardo- pareceria una redundancia: guano de

palma. ¢ Acaso esta adjetivacion pretende evitar confusiones?

El nombre de jicotea es también un indoamericanismo y designa a un “anfibio especie de
tortuga o galapago de un pie de largo, poco mas o menos, y el carapacho inferior o
esternon algo menor...” (Pichardo, 355). Segun Valdés, sus otras dos acepciones son
“especie de planta” y “persona lenta”. Lo interesante en este caso es que el pajaro Ebbo
cruzo el rio “sobre el carapacho de una de ellas”. En una interpretacion simbdlica de esta
accion, veriamos al personaje que no quiere alargar su vida comiendo huevos de maja
(como haragan) y, a continuacién, subiéndose, poniéndose encima de una jicotea

(persona lenta).

Ademas de las palabras individualmente o en su contexto semantico, un estudio mas
completo del plano linglistico en esta obra literaria debe incluir un andlisis de la
construccion sintactica, particularmente con respecto al uso del sujeto prenominal (“Ebbo
cruzé el rio”, “Ebbd estaba flaco y enfermo”. “¢Qué haces tu aqui, Ebb6?”, “Dime,
Ebbo...”). De igual modo se puede examinar la utilizacion del relativo que, el de mayor

frecuencia en el espafiol del Caribe.
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“Unos decian que porgue los pajaros no comian nada...”
“En eso viene uno que queria gobernar por mas...”

“... habia que cruzar un estero muy grande...”

Finalmente, la fabula de Barnet tiene una doble lectura. Detras del lenguaje sincretizado
que hemos delineado, hay un trasfondo simbolico-religioso que contiene una
ensefianza o un consejo para la vida humana. ¢Por qué los pajaros viven en los palos
del monte? Los palos del monte son una variante mas popular de “arboles del bosque”
y éstos nos remiten enseguida al arbol por excelencia, conforme a las religiones
afrocubanas: la ceiba. En este punto, el simbolismo introduce un nuevo elemento de

significacion, enlazada al proceso de la transculturacion..
6.- Cierre

El andlisis de esta fabula afrocubana demuestra la presencia de los diversos factores
que han interactuado en el rico e intenso proceso de transculturacion experimentado en
Cuba vy, en sentido mas amplio, en la region del Caribe. Esa transculturacion, que se
manifiesta en los mas diversos ambitos de la vida y la sociedad, tiene su expresion

literaria como transliteratura, conforme al término que propongo.

El Caribe tiene una apasionante historia de transculturacion, y cuenta ya, para orgullo

de todos, con una brillante literatura transliteraturizada.



196

Final
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Noticia del vuelo

Ha concluido el vuelo. Un pajaro de fabula ha puesto un modesto huevo en el nido de
la teoria. El ave partié de la isla de Cuba, situada entre las aguas azules del Caribe,
donde un padre espiritual, Fernando Ortiz, pronuncio la palabra magica y descubrio las
esencias y dinamicas de ese pueblo abierto al mundo. Es hora de recapitular

brevemente su travesia y resumir la experiencia del viaje que con ella emprendi.

1. El concepto de transculturacion fue introducido por el sabio cubano Fernando Ortiz
en 1940, para caracterizar las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura
a otra, con la correspondiente aparicion de nuevos fendmenos culturales.
Reconocido expresamente por el antropologo Bronislaw Malinowski en la
Introduccion que escribio para el Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar
(1940), de Ortiz, el concepto ha mantenido una significativa vigencia en los estudios
culturales y socioldgicos, con las necesarias actualizaciones y discusiones por parte
de autores como Angel Rama (1982) y Néstor Garcia Canclini (1990), entre otros.
En términos generales, es posible vincular el concepto con los nuevos elementos
incorporados por Clifford Geertz (2005), Homi K. Babha (1990) y otros, asi como por
quienes prefieren utilizar términos como traduccion, sincretismo, creolizacion o
hibridacion, para enriquecer y profundizar la interpretacion del fendmeno
originalmente descrito por Ortiz. Esto es particularmente valido en el caso de Cuba
y otros paises del Caribe, donde la transculturacion ha sido un proceso historico y
dinamico, derivado de las condiciones especificas de su formacion cultural,

econdmica y social.
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2. El concepto de transculturacion tiene especial validez en el mundo actual, que vive
un cambio de paradigmas y una situacion calificada como posmoderna (Lyotard,
1993) y en el que se requiere afirmar la importancia de la diversidad cultural, con
una perspectiva que trascienda la falsa dicotomia centro/periferia y supere los
discursos hegemonicos, en la linea que algunos han llamado postcolonial, otros
posoccidental, y que en esencia debe proponer la reconfiguracion del sujeto, en este
caso el caribefio. La transculturacion no soélo describe el proceso transitivo de una
cultura a otra, sino que permite reconocer la importancia y el papel asimismo
transformador de las culturas en juego hacia la creacion de nuevas formas
culturales. Es, en consecuencia, un concepto importante para la descolonizacion del
pensamiento. En ese sentido, la transculturacion puede contribuir a una
interpretacion propia, cubana, caribefia y latinoamericana, del concepto de
posmodernidad, que abarca la comprension de los diferentes componentes de la
experiencia humana como construcciones sociales, segun sefiala N. Katherine
Hayles (1993) y a la constitucion de un nuevo Sujeto, como plantea José Alcantara
(1996).

3. A fin de profundizar en el concepto de transculturacion, de Ortiz, se realizd una
investigacion amplia de su obra. Se encontrd, en primer término, que no hay en el
sabio cubano una definicion explicita del término cultura, para el que existen, por
otra parte, numerosisimas definiciones. Ortiz, sin embargo, tenia una concepcion
clara sobre este fenGmeno, vinculada a su vastisimo trabajo de investigacion y a una
reflexion innovadora sobre las expresiones culturales en la sociedad cubana.
Formado inicialmente en el positivismo y en la antropologia criminal, Ortiz coincidi6

en algunos aspectos con el funcionalismo de Malinowski, pero desarrollé6 un método
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propio, con una perspectiva histérica y con el proposito de encontrar una
interpretacion propia de la sociedad cubana. La concepcion implicita de cultura en la
obra del cubano guarda concordancia con las aportaciones tedricas de Clifford
Geertz (2005), que la refieren a una urdimbre o red de significaciones creadas por el
hombre en su actividad historica.

Para llegar al concepto de transculturacion, Ortiz estudié diversas manifestaciones
culturales, artisticas, religiosas y sociales afrocubanas, explicando su significacion
en el conjunto de la red de simbolos de los que habla Clifford Geertz, y sugiriendo
que la cultura no es algo estéatico, sino un proceso de resignificacion continua. La
cultura, para él, estad vinculada a la nacidn, la pertenencia; es lo que llamé la
cubanidad, y esta relacionada con la localidad, o que en cierto sentido anticipa un
planteamiento de Homi K. Babha (1994). Desde otro angulo, Ortiz llevé a cabo sus
estudios con una mirada independiente de los fendmenos sefialados, una actitud de
comprension creativa, de exotopia, como oportunamente propuso Mijail Bajtin
(1982). Estas y otras concordancias teéricas, que aparecen a lo largo de la obra del
cubano, han permitido a Antonio Benitez Rojo (1989), considerarlo como uno de los
precursores de la posmodernidad.

La transculturacion para Ortiz no es traduccion de dioses, algo que Jan Assman
(1996) investigo para las sociedades antiguas, y que implicaba la aceptacion de los
dioses ajenos, a los fines del intercambio comercial, considerandolos como los
mismos, con otros nombres. En el concepto orticiano cabe incluir el sincretismo
religioso que se operd en Cuba cuando los negros africanos establecieron una serie
de relaciones entre los orishas, dioses de su olimpo, y los santos de la religion

catdlica impuesta por los espafioles. El fendmeno, descrito por Natalia Bolivar
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(1990), fundié los antepasados africanos divinizados con la hagiografia de la iglesia
catélica. Uno de los ejemplos mas significativos es el de la Virgen de la Caridad del
Cobre, Patrona de Cuba, sincretizada en Ochun, la quintaesencia de la coqueteria y
la gracia, segun Lydia Cabrera (1992).

El término orticiano tampoco se circunscribe a la idea de creolizacion, derivado en
gran medida de la situacion del criollo, opuesto a peninsular o europeo, y
relacionado asimismo con la afirmacion de lenguajes y actitudes principalmente
caribefias. La transculturacion es anterior a la idea de hibridacion en el terreno
cultural, término éste que deriva en principio de la Biologia y puede extenderse a
otros campos, incluida la gastronomia y el lenguaje popular. La transculturacion es,
en mi opinién, un concepto matriz y necesario para los acercamientos tedricos que
intentan redefinir y aplicar términos tales como creolizacion e hibridacion a las
condiciones actuales de la sociedad humana, dominada por la globalizacion, la
tecnologia y hasta por las repercusiones universales de las crisis financieras.

La transculturacion se observa claramente en el Caribe, una region que abarca “a
todos los territorios insulares y continentales limitrofes con el Mar Caribe, mas las
tres antiguas Guyanas...” (Dembicz, 1979), caracterizados por la diversidad, la
dispersion y heterogeneidad. Ahi se ubican las Antilllas, un grupo de islas y
archipiélagos situados en una parabola de 4,800 kilometros desde el extremo
occidental de la isla de Cuba hasta la isla de Aruba. Los primitivos habitantes de
estas islas desaparecieron casi en su totalidad en una breve y devastadora etapa de
colonizacion, de modo que los espafioles, ingleses, franceses y demas
colonizadores europeos —que establecieron ahi sus propias culturas- trajeron mano

de obra esclava de distintas regiones de Africa, y mas tarde trabajadores de China,
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India y otras partes del mundo, que a su vez aportaron sus propias culturas y
lenguas.

8. Cuba, la mayor de las Antillas, no tuvo propiamente una literatura, ni concepto de
nacion —aunque pueden sefalarse antecedentes en periodos anteriores-, hasta que
en el siglo XIX comenz6é a desarrollarse una literatura nacional y se forj6 una
identidad propia, cuyas principales matrices son, segun un poema de Nicolas
Guillén, el “Ansia negra y [el] ansia blanca”. Tales fueron las matrices que estudio a
fondo Fernando Ortiz y en las que encontré las bases de la transculturacion.

9. EIl concepto orticiano puede aplicarse al analisis de los textos literarios cubanos, y
en general caribefios, que desde ese punto de vista se pueden cosniderar
transliterarios, esto es, como la expresion artistica de la interpenetracion de culturas
y discursos literarios que, en un proceso de dialogo creador, generan un texto
diferente, transculturado. Esa transliterariedad de los textos caribefios se aprecia en
una fabula afrocubana del escritor Miguel Barnet (1978), en la que se recrea una
historia contada por un narrador que vivia en la tierra Ibo, ubicada en Africa, y donde
aparecen personajes, expresiones y simbolos propios del sincretismo religioso y el
dialogo intercultural que conforman la identidad nacional de Cuba.

10.El analisis de esta fabula afrocubana comenzé por describir el género y
caracteristicas formales del texto, teniendo en cuenta su paso de la oralidad a la
escritura, asi como la determinacion del ambito espacial (la geografia) y del marco
temporal (la historia ocurre en una época remota). A primera vista, el texto presenta
algunos rasgos de mito, un caracter discursivo en el que aparece un mundo estatico,
establecido y jerarquizado, un sistema de comunicacion (conforme a Barthes, 2003),

sin que ello contradiga una funcidn simbolizadora de arquetipos universales e
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imagenes primordiales salidas de una especie de inconsciente colectivo (Cassirer,
1987).

11.La determinacién geogréfica y temporal implicita en la fabula permitié fijar el
cronotopo de la historia, en el sentido de Baijtin (1989), esto es, el concepto que da
forma y contenido en la literatura y constituye la columna vertebral de cualquier
narracion. Se trata, en el presente caso, del lugar y el tiempo en que los nudos de la
fabula se atan y se desatan, de modo que los eventos narrados se concretizan y
manifiestan ante los lectores. Se encontrdé, ademas, que la fabula puede leerse
también como una metafora del poder, siguiendo a Michel Foucault (1992), y desde
un plano simbdlico-religioso. Se tuvo en cuenta la conveniencia de aplicar una
interpretacion hermenéutica, que no puede limitarse a los aspectos formales de un
texto, como advierte Mario Valdés (1995).

12.Con respecto al analisis simbolico-religioso se consulté a un Oriaté, Eduardo
Palmero (2000). sacerdote de alto rango en la religion afrocubana, que sefalo las
connotaciones de los objetos representados en la fabula, tales como el nombre del
narrador, el papel de los personajes, las atribuciones de los nombres y la
significacion de los hechos narrados. Se pudo identificar, por ejemplo, el juego entre
la ceiba —un arbol sagrado, a nivel del aire- y el maja, ente a nivel de la tierra, de
manera que al conjugar ambas lecturas (desde lo simbdlico y lo religioso) se
evidencio el sentido magico y la moraleja del texto. Para conseguir la felicidad y
ejercer permanentemente el poder, hay que estar dispuesto al cambio, en contacto
con los aspectos trascendentes de la realidad fisica y la existencia humana.

13.A lo largo dealgunos aspectos del analisis, se aplicé el aparato hermenéutico de

Roman Ingarden (1998, 2005), que permite estudiar la obra de arte literaria como un
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todo multi-estratificado, organicamente articulado, con una secuencia ordenada en
partes y una extension cuasi-temporal. La eleccion de este aparato teérico se hizo
en virtud del caracter fundacional de la interpretacion hermenéutica de Roman
Ingarden, y asimismo por el hecho de que el filosofo —que también experimenté en
lo personal el cruce de culturas, experiencias y conflictos sociales cuya repercusion
teorizo en la literatura- fue un polaco formado en universidades y por pensadores
alemanes, principalmente Edward Husserl, a la luz de la fenomenologia, un
planteamiento que, en mi opinion, cabria estudiar con respecto a Fernando Ortiz,
algo que excede el presente trabajo. El estudio hermenéutico, desde la
transculturacion de Ortiz, y en el contexto tedrico de Ingarden, demostro que en una
fabula afrocubana de Miguel Barnet se observa la presencia de una rica
heteroglosia, diferentes discursos literarios, sincretismos, simbolos, toponimias,
caracterizaciones, géneros y otros recursos artisticos procedentes de diversas
fuentes, no solo africanas, sino también europeas y de contacto con mitos y culturas
antiguas, en una lograda armonia polifénica.

14.La fabula de Barnet, ubicada en la tierra ibo, no esta escrita, sin embargo, en la
lengua ibo, sino en el esparfiol de Cuba. A pesar de que actualmente hay autores de
rango universal pertenecientes a la etnia Ibo, como Amos Tutuola y Chinua Achebe,
esa lengua tiene todavia un cultivo literario escaso, que sigue dependiendo, en gran
medida, de la trasmision oral (Paula Garcia Ramirez, 1999). Lo primero que se pone
de manifiesto, entonces, es que la fabula aqui analizada esta escrita y esa escritura
atraveso las barreras del posible idioma original, transfigurandose en un texto que
incorpora otros referente linguisticos y culturales, encaminados a la transculturacion.

Pero esos otros referentes no se limitan al espacio geografico de Nigeria, y es
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posible compararlos con mitos como el del ave fénix, descrito por Herédoto (1976), y
hasta con teorias acerca del origen de los dinosaurios (Armstrong, 1975). Una
comparacion entre el pajaro de Barnet y la mitica ave fénix pudiera implicar la
conclusién de que para gobernar el reino infinito de los tiempos es necesario vivir en
las alturas y renacer cada cierto tiempo de las propias cenizas.

15.En conclusion, el analisis transliterario aqui propuesto puede contribuir al
descubrimiento y revalorizacion de las fuentes literarias y culturales que perviven
tras los textos literarios del Caribe, de sus raices, tradiciones, mitos y sucesivas
reconfiguraciones, en busca de una expresion propia dentro del concierto de voces

gue se manifiestan en la sociedad contemporanea.

Miguel Cossio Woodward

Miguel Cossio Woodward
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Notas

' Aqui utilizo la fecha de la primera publicacion de Contrapunteo cubano del tabaco y el azlcar
((Advertencia de sus contrastes agrarios, econémicos, historicos y sociales, su etnografia y
transculturacién). Prélogo de Herminio Portell Vila. Introducciéon por Bronislaw Malinowski. La Habana:
Jesls Montero, 1940. En su acucioso libro Fernando Ortiz: contrapunteo y transculturacion, Madrid:
Editorial Colibri, 2002, Enrico Mario Santi present6 y tradujo 25 cartas cruzadas entre Ortiz y Malinowski,
una de ellas fechada el 25 de noviembre de 1939, en la que el cubano se refiere al “neologismo” que ha
introducido, el término transculturacion. La publicacion de esa carta remitiria la aparicion publica del
concepto a 1939.

% De acuerdo a la conocida definicion de Jean-Francois Lyotard, la condicién postmoderna “Designa el
estado de la cultura después de las transformaciones que han afectado a las reglas de juego de la
ciencia, de la literatura y de las artes a partir del siglo XIX. Aqui se situaran esas transformaciones con
relacién a la crisis de los relatos” (Lyotard, 9)

® He preferido usar el término dialogia, siguiendo a Iris M. Zabala (1996), en lugar de dialogism,
dialogismo, que utiliza Michael Holquist en Dialogism. Bakhtin and his World, New York: Routledge, 1990,
por razones linguisticas, aunque aplico ambas palabras con el mismo sentido que estos autores.

* “Nosotros, los seres humanos, no somos sistemas aislados. Ingerimos alimentos tomados del exterior
gue produce energia; como resultado, somos parte de un mundo mas amplio que contiene las fuentes de
nuestra vitalidad. Pero o mas importante es que aceptamos informaciones mediante nuestros sentidos y
gue actuamos de acuerdo con ellas” (Wiener, 28)

® “Por su naturaleza, los mensajes son una forma y una organizacién. Efectivamente es posible
considerar que su conjunto tiene una entropia como la que tienen los conjuntos de los estados
particulares del universo exterior. Asi como la entropia es una medida de desorganizacién, la
informacion, que suministra un conjunto de mensajes, es una medida de organizacion. De hecho puede
estimarse la informaciéon que aporta uno de ellos como el negativo de su entropia y como el logaritmo
negativo de su probabilidad. Es decir, cuanto mas probable es el mensaje, menos informacidn contiene.
Por ejemplo, un clisé proporciona menos informacion que un gran poema” (Wiener, 22)

® parece probada la existencia histérica de un personaje llamado Fausto, y su nacimiento se ubica hacia
1480 en el Wirtenberg. Una informacién minuciosa sobre los distintos textos que circulaban antes de la
creacion de Goethe aparece en el Diccionario Literario, Tomo V, Barcelona: Montaner y Simén, S.A.,
1967. Como se sabe, Goethe trabajo su Fausto practicamente a lo largo de toda su vida.

" Como es sabido, el estudio de la poesia gauchesca nos remontaria al romancero, uno de los tesoros de
la literatura espafiola. Mas alla de la discusion sobre la poesia gauchesca — como lo hizo Jorge Luis
Borges en su ensayo sobre el escritor argentino y la tradicién (Borges, 120)- deseo llamar la atencion
sobre el riguisimo entramado de culturas y literaturas que se dan cita en este texto faustiano de
Argentina.

® Por su parte, Enrique Anderson Imbert valora a del Campo de la siguiente forma: “era hombre culto, de
ciudad, que sabia escribir poesia al modo romantico de la época [...] carecia de experiencia en las cosas
rurales, se inicio en la vida literaria con versos gauchesco imitados de Ascasubi [...] era ajeno al mundo
de los gauchos: no podia, pues, remedarlos. Ascasubi habia remedado a los gauchos y del Campo
remedaba a Ascasubi. En el uso del dialecto —pronunciacién, vocabulario, sintaxis- del Campo se
guedaba corto [...] Pero hubo algo mas valioso que el remedo mismo. Del Campo logré el estilo de la
poesia tradicional [...] se apropi6 de un estilo de vida que no era el propio y, festivamente, cre6
personajes - Anastasio el Pollo, Laguna- con sus modos de sentir, de pensar, de actuar, asomados al
mundo culto” (Anderson-Imbert, 267-268).

® La palabra centro esta frecuentemente cargada de una connotacién logocentrista, politica e ideolégica
que incluso se asocia con lugares geograficos ubicados en el eufemisticamente llamado Primer Mundo.
Con esa significacion viciosa aparece la contraparte periferia, con implicaciones de subordinaciéon o
peyorativas. Utilizo aqui la acepcién Bajtiniana del término, conforme a la explicacion de Michael Holquist
(1990): “It is important [...] that ‘center’ in Bakthin’s thought be understood for what it is: a relative rather
than an absolute term, and, as such, one with no claim to absolute privilege, least of all one with
transcendent ambition” Holquist, 18)
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1% Chapman crefa ver en Turner un representante del nuevo modernismo, en oposicién al formalismo del
viejo modernismo. Es interesante sefialar la penetrante vision de José Marti sobre los impresionistas, a
quienes llama “pintores fuertes”, “cansados del ideal de la Academia’, es decir, transgresores de la
pintura tradicional, cuyos antecesores identifica particularmente en Goya. “Los impresionistas — dice-,
venidos al arte en una época sin altares, ni tienen fe en lo que no ven, ni padecen el dolor de haberla
perdido. Llegan a la vida en los paises adelantados donde el hombre es libre...” Aunque la obra de Marti
esta inscrita en el entorno del Modernismo latinoamericano, es evidente que su percepcion e
interpretacion del arte y el mundo trascienden dicho marco referencial. Véase: “Nueva exhibiciéon de los
pintores impresionistas”, publicado en “La Nacién”, de Buenos Aires, 17 de agosto de 1886, en: Obras
Completas, Tomo XIX, paginas 301-307

' En Die crisis der europaischen Kultur (La crisis de la cultura europea). La referencia es de Amalia
Quevedo, De Foucault a Derrida. Pasando fugazmente por Deleuze y Guattari, Lyotard, Braudillard,
Navarra: Ediciones Universidad de Navarra, S. A. (EUNSA), 2001.

'2 Onfs, Federico de, Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana, (1882-1932). Madrid: Centro
de Estudios Histdricos, 1934 [2da. ed. Facsimil de la 12. New York: Las Américas Publishing Co., 1961]
No he tenido acceso a la edicién de 1934, pero he localizado la correspondiente a la de New York: Las
Americas Publishing Co., 1961, y Canada: U. Of Western Ontario, 1971.

13 “Toynbee and other saw the ‘post-modern’ phenomen in largely negative terms, as an irrational reaction
to modernial rationalism” en: “Post-Modernsm”, The Grove Dictionary of Arts, MacMillan Publishers, Inc.,
http://www.artnet.com Resource Library, 23 de diciembre de 2002. Segin Amalia Quevedo, para Toynbee
“Caracteristicas de la Edad Post-Moderna son...la ruptura con la moderna, las guerras, la turbulencia
social, la revolucién, la anarquia, el relativismo y, en general, el colapso del racionalismo y del éthos de la
llustracién” (Quevedo, 15) Véase: Toynbee, Arnold Joseph (1889-1975), A study of history (Abridgment of
volumes D. C. Sommervell), London: Oxford Univervisty, 1946

4 Seguin Earl Jackson, Jr., “The first systematic use of the term (Postmodernism) began with the poetics
of Charles Olson in the 1950s. He used it to distinguish the poetry and poetic theory of the Black Mountain
School poets from their predecessors” en: Japan Postmodern, Spring 2002, Earl Jackson, Jr.,
talkingcure2000@aol.com 22 de diciembre de 2002. Charles Olson (1910-1970) fue un poeta
norteamericano que en 1950 publicé Projective Verse, una especie de manifiesto que propone transferir
energia del mundo al lector sin interferencia artificial, mientras que el sonido, en lugar del sentido, debe
modelar la sintaxis. El sentido no corresponderia a un argumento racional, sino al paso de una
percepcién a otra, conforme a una interpretacion peculiar del pensamiento de Martin Heidegger. Véase:
Everest, Nicholas, The Oxford Companion to Twentieth-century Poetry in English. Ed. lan Hamilton. New
York: Oxford University Press, 1994,

!> | a obra todavia esté en circulacién. Hay una edicién en paperback de 1966, que se puede obtener por
medio de Amazon.Library. Landmarks of Tomorrow, New York: Harper, ¢.1959. La edicion en espafiol es
Drucker, Peter Ferdinand, Fronteras del futuro, Buenos Aires: Agora, ¢.1960

'° La bibliografia sobre el tema es extensisima. Véase, entre otros: Earl Jackson, Jr., ob.cit.; Amalia
Quevedo, ob.cit. Subirats, Eduardo, Culturas Virtuales, México: Ediciones Coyoacan, 2001; Lépez, Julio,
La musica de la modernidad: ensayo de hermenéutica cultural, Barcelona: Anthropos, ¢.1988.

' El Diccionario de la Real Academia Espafiola, 2001, dice que proviene del latin modernus y significa
“de hace poco, reciente”. En su primera acepcion indica que es un adjetivo “perteneciente o relativo al
tiempo de quien habla 0 a una época reciente” . La palabra Modernismo fue utilizada por Rubén Dario, a
fines del siglo XIX, para identificar el movimiento que renovd la literatura hispanoamericana. Asimismo,
fue empleada en Brasil, en la década de 1920, como denominacion general para su importante
movimiento artistico y literario. Iris M. Zavala comenta: “(Dario) Lo habia visto ya con cierta claridad
desde 1888, fecha que marca un doble nacimiento: el de Azul y la primera aparicion del término
modernismo en un articulo primerizo sobre ‘La literatura en Centroamérica’ (fechado por Mejias Sanchez,
1950). El término revela la historia de un viaje, pues Roggiano (1987) ha verificado, de manera
convincente, que proviene originariamente del francés modernisme, y se remantiza en el mundo
hispanoamericano, que a su vez lo re-articula en Espafia” (Zavala, 10). No obstante la autoridad
académica de Roggiano, el Diccionario Enciclopédico de las Letras de América Latina (DELAL), Tomo Il.
Caracas: Biblioteca Ayacucho/Monte Avila Editores Latinoamericana, 1995. pp. 3184-93, establece con
claridad que el término modernismo, “etimoldgicamente proviene de modus y hodiernus y se emplea en
espafiol desde fines del siglo XV. En el Tesoro de la lengua castellana o espafiola (1611) de Sebastian
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de Covarrubias, el término «moderno» aparece registrado con el significado de «lo que nuevamente (esto
es, por vez primera) es hecho, en respecto de lo antiguo»; y lo aclara con una vinculacién a lo literario:
«Autor moderno, el que ha pocos afios que escribié, y por eso no tiene tanta autoridad como los
antiguos». Como puede apreciarse, el nlcleo semantico estaba en la idea de lo nuevo, lo reciente, lo
actual; pero, si nos atenemos a Covarrubias, queda implicada una connotacién peyorativa. En el terreno
de las letras, el término adquiere amplia presencia cultural en Europa durante la famosa «querelle des
anciennes et des modernes» que se desarrolla en los siglos XVII y XVIIl. Posteriormente, a fines del siglo
XIX en Europa los términos «moderno», «modernismo», «modernista» reaparecen polémicamente en el
campo cultural, tanto para referirse a las propuestas de renovacion del arte y la literatura como de la
religién (los tedlogos modernistas llegaron a ser objeto de condena por el Papa Pio X)”

'8 No es posible comentar aqui el amplio debate que se da dentro del campo que llamariamos “feminista”,
desde diversas posiciones y corrientes filoséficas y culturales. Baste sefialar algunas denominaciones,
como feminismo cultural y feminismo de la diferencia, entre otras. Luce lIrigaray, por ejemplo, parte de
Lacan, para afirmar la diferencia esencial de la mujer y el hombre. Mientras tanto, Judith Butler y la queer
theory sostienen, a partir de Foucault, que no hay identidad sexual, sino perfomance. Véase el mas
voluminoso (3001 paginas) y reciente compendio sobre distintos aspectos del tema: Fricker, Miranda,
Feminismo vy filosofia: un compendio, direccion Miranda Fricker y Jennifer Hornsby, Barcelona: Idea,
2001. Véasen también: Irigaray, Luce, |, you, we: toward a culture, translated from the French by Alison
Martin, New York: Routledge, 1993, y Butler, Judith, El género en disputa: el feminismo y la suversion de
la identidad, México: Piados: UNAM, 2001

1% por ejemplo, “el fin de la historia”, propuesto por Francis Fukuyama. En un articulo reciente, Fukuyama
sostiene: “More than ten years ago, | argued that we had reached the ‘end of history’: not that historical
events would stop, but that History understood as the evolution of human societies through different forms
of government had culminated in modern liberal democracy and market-oriented capitalism. It is my view
that this hypothesis remains correct, despite the events since September 11: modernity, as represented
by the United States and other developed democracies, will remain the dominant force in world politics,
and the institutions embodying the West's underlying principles of freedom and equality will continue to
spread around the world” Véase: Fukuyama, Francis, “Has History started again?”, en: Melbourne: Policy
A Review of Public Politics and Ideas, Winter, 2002. The Center for Independent Studies

2% yéase: “Introduccion: la translocalizacién discursiva de ‘Latinoamérica’ en tiempos de la globalizacion”,
en: Teorias sin disciplina. Latinoamericanismo, poscolonialidad y globalizacion en debate, México:
University of San Francisco/Miguel Angel Porrda, 1998.

2L “La nocién ‘posoccidentalismo’ serfa asi (en vez de ‘posmodernismoj y ‘poscolonialismo’) la mas
adecuada para nombrar la poscolonialidad latinoamericana, cuyas fuentes de reflexion se encuentran en
la propia trayectoria del pensamiento latinoamericano”, Pajuelo Torres, Ramon, Del “Poscolonialismo” al
“Posoccidentalismo”: Una lectura desde la historicidad latinoamericana y andina, pagina 9, Quito, abril de
2001, en: www.cholonautas.edu.pe/pdf/epram.pdf 27 de diciembre de 2002. Pajuelo agrega una
interesante nota al pie: “De hecho, Mignolo toma la nocién de ‘posoccidentalismo’ formulada
originalmente por el critico cubano Roberto Fernandez Retamar, sefialando que se trata de ‘la palabra
clave para articular el discurso de descolonizacion intelectual desde los legados del pensamiento en
Latinoamérica” (ob.cit.)

2 \/éase, entre otros: de Toro, Alfonso y Fernando de Toro (eds.) Jorge Luis Borges. Pensamiento y
saber en el siglo XX, Madrid: Iberoamericana, 1999. También: de Toro, Alfonso, “El productor
‘rizomorfico’ y el lector como ‘detective literario’: la aventura de los signos o la posmodernidad del
discurso borgesiano (intertextualidad-palimpsesto-rizoma-deconstruccion”, en: K.A. Biher/A de Toro
(eds.) Jorge Luis Borges: Procedimientos literarios y bases epistemoldgicas, Frankfurt am Main: Verlag
Klaus Dieter Vervuert, 1992

8 «“Todo el método consiste en el orden y disposicién de aquellas cosas hacia las cuales es preciso dirigir
la agudeza de la mente para descubrir alguna verdad. Ahora bien, lo observaremos exactamente si
reducimos gradualmente las proposiciones intrincadas y oscuras a otras mas simples, y si después,
partiendo de la intuicion de las mas simples, intentamos ascender por los mismo grados al conocimiento
de todas las demés... “ (Descartes, 111)

4 «De cualquier modo, del propio andliss de los textos publicados en Klaxon y de las paginas mas
representativas de la fase inicial del Modernismo, se desprende que fueron llos experimentos formales
del futurismo, no soélo italiano, sino sobre todo francés (Apollinaire, Cendrars, Max Jacob) los que mas
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vigorosamente dirigieron la mano de los poetas brasilefios en el momento de la invencién artistica. Del
surrealismo tomaron una concepcién nacionalista de la existencia, que confundieron pronto con el sentido
general de la obra freudiana, que no tuvieron tiempo de comprender. Del expresionismo, incorporaron
procesos generales de deformacion de la naturaleza y del hombre”, Bosi, 363. Aunque Antonio Coutinho
también afirma que el origen de todos los movimientos literarios de la historia brasilefia “Es una
repercusion de corrientes extranjeras”, considera que en el caso del Modernismo “la marca extranjera no
es muy profunda, ni extenso el ideario importado, limitandose a un poco de futurismo, de dadaismo y de
super-realismo. La influencia extranjera de vanguardia provenia sobre todo de las artes plasticas y a ellas
es quien mas debe la dindmica del movimiento” (Coutinho, 87)

%% “Dado el empleo constante (dentro de una acepcion invariable) del vocablo filosoffa, en este curso [de
Filosofia positiva], me ha parecido necesaria definirla de otro modo que por el uso uniforme que hago de
ella. La primera leccion puede ser considerada, en particular, como el analisis de la definicion exacta de
lo que denomino filosofia positiva. Lamento, sin embargo, haber tenido que aceptar el término filosofia,
tan abusivamente empleado en multitud de acepciones diversas; pero el adjetivo positiva con que
modifico su sentido me parece suficiente para deshacer desde luego todo equivoco, al menos para
guienes conozcan bien su significacion. Me limitaré, por ello, a declarar que uso la palabra filosofia como
la emplearon los antiguos, especialmente Aristoteles, con su significacion de sistema general de las
concepciones humanas. Afadiendo la palabra positiva, anuncio esa manera especial de filosofar, que
consiste en ver en las teorias, cualquiera sea su orden de ideas, como dirigidas a la coordinacion de los
hechos observados, lo cual constituye el tercer y dltimo estado de la filosofia general, primitivamente
teoldgico y después metafisico, segun explico desde la primera leccién” (Comte, Augusto, “Curso de
filosofia positiva”, en: Comte, Augusto, La filosofia positiva, México: Editorial Porrda, 2000, pagina 33).

%6 «E| positivismo fue una filosofia utilizada como instrumento por un determinado grupo de mexicanos.
De aqui que en México no es posible desligar el positivismo de una determinada forma de politica y de un
determinado grupo social. Los positivistas mexicanos eran muy conscientes de este caracter instrumental
de su filosofia. Cuando afirmaban el valor universal de su filosofia estaban afirmando en forma bien
consciente el derecho a la preeminencia social de la clase que representaban. Quizas es éste uno de los
pocos ejemplos en que la filosofia se presenta menos enmascarada, diciendo mas abiertamente lo que
quiere” (Zea, Leopoldo, El positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia, México: Fondo de
Cultura Econdémica, 1988, pagina 28) Zea se refiere al periodo del porfirismo, bajo la égida de Porfirio
Diaz, desde finales del siglo XIX a 1910.

%" La bandera del Brasil, que data de 1889, es una de las pocas en el mundo que lleva un mensaje escrito
en su estructura simbdlica, esto es, la frase “Orden y Progreso”, tomada del Positivismo, cuya formula
maxima era el amor por principio, el orden por base, y el progreso por fin. “Orden y Progreso” :cada cosa
en su debido lugar para la perfecta orientacion ética de la vida social. En el Brasil de la Belle Epoque el
Positivismo tuvo destacados representantes, entre ellos Benjamin Constant, Miguel Lemos, Demetrio
Ribeiro, Teixeira Mendes y otros. Véase: Coimbra R., "A Bandeira de Brasil’, Rio de Janeiro: IEFE, 2(e,
1979, pagina 430 En Argentina, el pensador més importante del positivismo fue José Ingenieros (1877-
1925). “Ingenieros —dice Wolfgang Voigt- es un caso excepcional del positivismo latinoamericano porque
se interesa por la filosofia espafiola de su época...” (Voigt, Wolfgang, Pensamiento y literatura de América
Latina en el siglo XX, México: IES/Universidad de Guadalajara, 1986, pagina 18)

%8 El principal representante del Positivismo en Cuba fue Enrique José Varona(1849-1933), renovador de
la educacion nacional y de profunda influencia en el pensamiento social de comienzos del siglo XX. Su
positivismo, sin embargo, tenia caracteristicas propias, segun sefialé oportunamente Medardo Vitier en
Las ideas y la filosofia en Cuba, La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, ICL, 1970

? En Puerto Rico se destaca Eugenio Maria de Hostos (1839-1903), quien tuvo gran influencia también
en Santo Domingo y es una de los grandes pensadores del Caribe. Segun la interpretacion de Carlos
Rojas Osorio, el positivismo de Hostos era fundamentalmente naturalista y partia de la consideracion de
que todo se origina de la naturaleza y la sociedad es un aspecto de la naturaleza, y por tanto tiene leyes
naturales. En Hostos se observa la influencia de Vico y del darwinismo spenceriano, mientras que su
moral es en parte iusnaturalista y en parte kantiana. En Venezuela, dice Rojas Osorio, el positivismo se
desarroll6 muy ampliamente, destacandose Rafael Villavicencio, José Gil Fortoul y Laureano Ballenilla
Lanz. En Costa Rica, Mauro Fernandez y Ricardo Jiménez, asi como el cubano Antonio Zambrano,
positivista idealista. En Guatemala sobresalen Manuel Antonio Herrera, Dario Gonzalez y Luis Recinos.
Véase: Rojas Osorio, Carlos, Filosofia moderna en el Caribe hispano, México: Miguel Angel Porrua,
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Librero-Editor, 1997. .

% “Durante la década 1917-1927 — dice Ana Ciaro-, Ortiz se granjed un prestigio como miembro digno de
la Camara de Representantes, de la cual llegé a ser presidente. Cuando inici6 los trabajos preparatorios
del Cadigo Criminal cubano, ya habia anunciado la decision de retirarse de la politica activa al concluirlo.
/ En el gobierno de Alfredo Zayas (1921-1924) se habia ido convirtiendo en un politico independiente.
Ante los grandes escéandalos de corrupcion gubernamental [...] habia organizado el movimiento civico de
los intelectuales denominado Junta de Renovacion Nacional (1921-1924)", Cairo Ballester, Ana, “El
pueblo cubano y los origenes del politico Fernando Ortiz”, en: Ortiz, Fernando, El pueblo cubano, La
Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1997

%1 En la presentacion de las cartas, Santi asienta lo siguiente: “Aprovecho, una vez mas, para darle
crédito a Vladimir Smith-Mesa, de la Universidad de Londres, como el verdadero descubridor de la
correspondencia completa entre Ortiz y Malinowski” (Santi, Enrico Mario, Fernando Ortiz: contrapunteo y
transculturacion, edicion citada, pagina 241)

% Como se ha dicho, este libro de Ortiz data aproximadamente de la primera década del siglo XX,
anticipandose a los diversos trabajos de filosofos, socitdlogos y ensayistas latinoamericanos que han
guerido explicar las caracteristicas de las identidades nacionales de algunos pueblos. En México, por
ejemplo, son famosos los textos de Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México (1934);
Rodolfo Usigli, El Gesticulador (1938); Octavio Paz, El laberinto de la soledad (1950), y otros muchos.
Véase también la seleccion de textos sobre el tema hecha por Roger Bartra, Anatomia del mexicano,
México: Plaza y Janés Editores, S.A., 2002.

¥ salvo indicacién en contrario, aqui cito el texto de Ortiz que se publicé en la revista Estudios
Afrocubanos, Vol. lll, Nimeros 1, 2, 3, 4, de 1939 con el titulo “La Cubanidad y los Negros”, y con la
indicacién de que eran parrafos de una conferencia dicha en la Universidad de La Habana. Al parecer, se
trata del mismo texto que se publica con el titulo “Los factores humanos de la cubanidad”, en Orbita de
Fernando Ortiz, La Habana: Uni6n de Escritores y Artistas de Cuba, 1973, paginas 149-157. Sin
embargo, la fuente que indica este libro es la Revista Bimestre Cubana, No. 2, Vol. XIV, La Habana,
marzo-abril, 1940, paginas 161-186. Dado que dispongo del ejemplar original de la revista Estudios
afrocubanos, he preferido usarlo como fuente principal, acudiendo al texto de 1973 cuando se puede
aApreciar una elaboracion adicional 0 méas completa de las ideas expuestas por Ortiz.

* No es objeto de la presente investigacion adentrarse en los problemas hermenéuticos, filolégicos,
filoséficos y de diversa indole relacionados con el nombre, su concepto y funciones. Al menos desde las
aportaciones de Ferdinand de Saussure hasta las reflexiones de Jacques Derrid4, hay un largo camino
de polémica y sucesivas conceptualizaciones. Para Roman Ingarden, por ejemplo, el significado de un
nombre implica elementos tales como el factor intencional discrecional, los contenidos material y formal,
el momento de caracterizacion existencial e incluso el momento de posicidn existenciwl (Ingarden,
Roman, La obra de arte literaria, México: Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara, S. A. de C. V., 1998).

% José Victoriano Betancuourt (1813-1875) cultivd la poesia, la fabula y el teatro. Exiliado en México, se
destacO por sus articulos costumbristas. Véase “José Victoriano Betancourt”, en Lezama Lima, José
Antologia de la poesia cubana, Tomo 2, La Habana: Consejo Nacional de Cultura, 1965, pags. 335-336.
No se debe confundir con Luis Victoriano Betancourt, autor que aparece antologado en Flor oculta de la
poesia cubana, Escogida y presentada por Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz, La Habana: Editorial de
Arte y Literatura, 1978

% Cirilo Villaverde (1812-1894) fue el novelista mas importante del siglo XIX cubano. Su novela Cecilia
Valdés, cuya version final aparecié en Nueva York en 1882, es considerada como un excelente retrato de
la vida y las costumbres de la época colonial, entre otras virtudes, obra en la que se muestran
draméaticamente las fuentes matrices de la identidad cubana. En el siglo XX la novela sirvié de base para
la zarzuela Cecilia Valdés (1932) del célebre compositor cubano Gonzalo Roig (1890-1970). También ha
sido adaptada al cine por el director Humberto Solas (Cecilia, 1982). Desde el punto de vista del andlisis
transcultural, en Villaverde se observa claramente la asimilacion y renovacién de diferentes modelos
literarios. Dice Antonio Benitez Rojo: “Taken in its totality, Villaverde’s work harls back to numeour literary
sources, which proves that he was a constant reader. One can observe in his fiction, besides the strong
impact of the Spanish costumbristas writers, the influence of Chauteaubriand, Scott, Hoffman, Manzoni,
Cooper, Balzac, Hugo, Dickens and Poe” (Benitez Rojo, Antonio, “The nineteenth-century Spanish
American novel”, en: Gonzalez Echevarria, Roberto and Enrique Pupo-Walker, TheCambridge History of
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American Literature, Volume |, Discovery to Modernism, Great Britain: Cambridge University Press, 1996,
g)7age 443

Me place recordar aqui que mi maestro de Hermenéutica, el Dr. Gerald Nyenhuis H., de la Universidad
Iberoamericana, utilizaba una metafora similar para explicar la concepcién de la obra de arte literaria
como una formacion construida de varios estratos heterogéneos que constituyen un todo Unico y
armonioso. La obra de arte literaria, decia, es como la pizza, en la que se pueden identificar sus distintos
ingredientes pero donde cada uno de esos ingredientes por separado no son la pizza como tal. Para
Ingarden, “La diversidad de la materia y de los papeles o funciones de los estratos individuales hace que
la obra tenga no una formacién mondétona sino una que por su propia naturaleza tiene un caracter
polifénico” (Cursivas MCW.) Agrego aqui la conveniencia de estudiar posteriormente las posibles
coincidencias entre Ingarden y la polifonia de Mijail Bajtin, asi como de esa misma con los conceptos de
cultura y transculturaciéon en Fernando Ortiz. Véase: Ingarden, Roman, La obra de arte literaria, México:
Universidad Iberoamericana/Taurus, 1998, pagina 52
%8 En esta parte sigo la nueva traduccion directamente del ruso de Tatiana Bubnova. El texto que se cita
aqui corresponde a un fragmento titulado La cultura, que se sefiala estd tomado de Estética de la
creacion verbal (en ruso), Moscd, Iskusstvo, 1979. La misma Bubnova es la traductora de esta obra,
publicada en México por Siglo XXI editores, en 1982. En este caso, parto del supuesto de que Bubnova
ha revisado su trabajo anterior y que la version de 2000 es la mas cercana al texto original, razén por la
cual la he preferido.
¥ Los conquistadores espafioles creyeron que los indios se encontraban bajo el poder de Satan. El
Nuevo Mundo era una especie de civitas diabolis que debia ser arrancada de las manos del demonio.
Segun Alexandre Coello de la Rosa, el historiador Gonzalo Fernandez de Oviedo, cuyo primer viaje a las
Indias ocurrié en 1514, quedd fascinado por la naturaleza recién descubierta “al tiempo que asqueado por
el comportamiento amoral de los amerindios”. Los Caribes fueron identificados como “representantes del
horror absoluto” y el término “degeneracion” asumié un significado politico y moral para referirse al
canibalismo y a la sodomia, causas de todas las maldades del Nuevo Mundo. “Imbuidos en un contexto
medieval donde la magia y brujeria eran comunes, los espafioles catalogaron las practicas indigenas
como diabdlicas al ser juzgadas desde la mas pura ortodoxia cristiana. Dado que los primeros cronistas
no estaban mentalmente preparados para desarrollar una vision etnolégica [...] la imposibilidad de
reconocer la autonomia social y politica de las comunidades amerindias puso de manifiesto parametros
culturales que exacerbaban los signos de pertenencia tanto de los espafioles como de los indios. De este
modo, los conquistadores describieron a los “indios malos”, identificandolos con hechiceros y brujas de
pelo largo y pechos caidos quienes - una vez transformadas en mujeres bellas y complacientes -
empleaban sus encantos para seducir y ridiculizar a los hombres. No es de extrafiar, pues, que los
demonios que aparecian en las primeras crénicas estuvieran representados como sujetos que actuaban,
tentaban, y finalmente engafiaban a los nativos. Incomprensiblemente, ellos honraban a Satan con un
sinfin de idolos, templos y canciones, sin darse cuenta de que Satan era un gran mentiroso que utilizaba
multiples disfraces” Y puntualiza Coello de la Rosa mas adelante: “No es dificil imaginar el efecto
simbdlico que esta ilusion demoniaca tuvo en Oviedo. A falta de un vocabulario cognitivo capaz de
aprehender los rituales indigenas desde una perspectiva etnolégica comparativa, sus conclusiones
apuntaban a la intervencion de espiritus malignos. Dichos espiritus eran ciertos demonios incubos o
sucubos que fornicaban con los indios mientras dormian, brujas y nigromantes capaces de invertir la obra
divina para ridiculizarla. Un principio heteroldgico de negacion impregnaba, pues, la mayor parte de los
relatos de cronistas y viajeros, inaugurando una formidable tension entre la unidad humana y la
diversidad cultural. Determinados comportamientos anémalos, como el canibalismo y la sodomia, iban en
contra de la moral establecida y agotaban la energia de los cuerpos hasta corromperlos por completo.
Para Oviedo, profundamente influenciado por el aristotelismo de la época, no habia duda de que los
indios vivian imbuidos en una absoluta obscenidad que gobernaba sus acciones. Y por supuesto, el
responsable no era otro que Satan, figura omnipresente en la mayor parte de crénicas y relaciones, cuya
ambicion no era otra sino apoderarse de las almas de los indios” (Coello de la Rosa, 2) Sobre la vigencia
de Satanads en el Nuevo Mundo y su malvada manipulacién de los amerindios hay una amplisima
bibliografia, de la que no se excluye la Historia Natural y Moral de las Indias (1590) del sabio jesuita José
de Acosta quien, después de aportar valiosas observaciones, propias de un antropélogo, dice en su Libro
V, Capitulo XXXI, “Baste lo referido para entender el cuidado que los indios ponian en servir y honrar a
sus idolos, y al demonio, que es lo mismo...”
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9 “En la conciencia de los cabalistas, todas estas antiguas nociones [relativas a la Tord] transmitidas
dentro de los cauces de la tradicién aggadica se reunieron en una sola idea. Los nombres encierran en si
un poder, pero al mismo tiempo abarcan también las leyes secretas y el orden arménico que rigen y
penetran toda existencia” (Gershom Scholem, La Cabala y su simbolismo, México: Siglo XXI Editores,
1998, pagina 44).

* “Fue alrededor de aquel tiempo en que un negro esclavo... vino a rogarme que le devolviera cierto
saquito que le quitara antes del bautismo. Su duefio me advirti6 que él se habia metido a brujo y hacia
encontrar las cosas perdidas, adivinaba, predecia la llegada de los barcos y otras cosas por venir, por lo
menos tanto como el diablo podia saberlo y revelarselo. Como yo nunca he prestado mucha fe a esa
especie de cosas, crei que ese negro era un charlatdn que engafiaba a los simples para atrapar su
dinero. Pero, al examinarlo con cuidado, reconoci en parte la verdad de lo que me decian y esto me
obligé a aplazar su bautismo hasta Pentecostés...” (Labat, 55)

2 Debo a Salvador Miranda, reconocido historiador eclesial, de Florida International University Library, la
referencia precisa al texto de Levi Marrero, asi como otras informaciones sobre la historia eclesiastica de
Cuba

“Enel Espejo de paciencia la Unica referencia a la Virgen aparece en los versos 1156 a 1160, cuando el
capitan Gregorio Ramos, tras su victoria sobre el pirata Giron, “Fue al templo de la Virgen sin mancilla, /
Y dio las gracias a la Madre e Hijo / De la nueva victoria y regocijo...” (Balboa, 58). Los hechos se ubican
en 1604. No parece, en consecuencia, tratarse de la Virgen de la Caridad, sino de otra en Bayamo.
Después del hallazgo de la Virgen de la Caridad (1612 6 1613), “El administrador del término Real de
Minas del Cobre Don Francisco Sanchez de Moya ordend levantar una ermita para colocar la imagen”
(Rivero, 2) Segun Félix Baez-Jorge (1994) esa imagen la habria llevado a Cuba el propio Sanchez de
Moya desde su natal lllescas .

* No es literalmente exacto lo dicho por José Juan Arrom en una entrevista: “Esta imagen es la misma
del Hospital de lllescas”(1990), aunque resulta evidente que su intencion era indicar la vinculacion
esencial entre la Virgen de lllescas y la de Cuba.

> El lugar de veneracién de esta diosa estaba en la isla de Cozumel: “Situada mas o menos a 16 km de
la costa oriental de la peninsula de Yucatén, la isla de Cozumel fue un importante centro de comercio y
un punto de peregrinaje durante el Posclasico. El lugar florecié desde 1250 d.C. hasta principios del siglo
XVI, cuando formaba parte de la importante ruta comercial maritima que bordeaba la peninsula y que
abarcé desde Honduras hasta Tabasco y Campeche. En ese asentamiento, el mas oriental de los
antiguos mayas, se encontraba el altar de Ix Chel, diosa maya de la Luna, el nacimiento y el tejido”
SSabIoff, 42)

® Las Virgenes Negras, en realidad Diosas-Tierra, tenian la reputacién de conceder la fecundidad a las
mujeres estériles. En Efeso, dice Huymen, en el templo de Diana se veneraba una estatua negra de la
Gran Diosa, hermana del Apolo solar, y es precisamente en Efeso donde una tradicién supone que fue a
vivir la Virgen Maria tras la crucifixion de JesUs. El color negro tenia enorme significacion para los
alquimistas, para quienes el agua mercurial indispensable para la fabricacion de la piedra filosofal sobre
la materia primordial negra se denominaba “leche de la virgen”. Véase Huymen, Jacques, El enigma de
las virgenes negras, Madrid: Editorial Plaza Janés, Coleccion Otros Horizontes, 1998

*" Los traductores de la Nueva Biblia de Jerusalén(1998), explican que “Tiene la tez bronceada por los
trabajos campestres a los que se la ha obligado [...] Los antiguos poetas arabes contraponen el color
claro de las jovenes de buena cuna (aqui las hijas de Jerusalén) al de los esclavos y esclavas ocupados
en los trabajos exteriores” (821)

8 Se cuenta que un candénigo regular de la Catedral de Ledn tuvo una vision del lugar donde se hallaba
enterrada la imagen de la Virgen, quien le pidié que fuese a desenterrarla para retornarla a su antiguo
santuario. El canénigo obedeci6 y, cuando se encontraba descansando bajo una higuera, escuchd una
voz angelical que, del centro de la tierra, le decia: “Este es mi lugar “. Encontr6 el deposito sagrado y la
lampara encendida, conservandose hoy un caliz de los que durante siglos estuvieron enterrados con la
Virgen. Algunos dicen que el nombre de “La Virgen de Regla” es por ser ella quien custodia la regla de
los frailes Agustinos. Esto no es de extrafiar ya que el mismo San Agustin era un gran devoto de la
Virgen Maria. También se sabe que Don Alonso Pérez de Guzméan alz6 en Chipiona el castillo de Regla.
“9 Frente a los ataques frecuentes de piratas y corsarios, asi como para la proteccion de las Flotas y de la
poblacion, desde el siglo XVI se hizo evidente la necesidad de construir un sistema de fortalezas en la
bahia de La Habana. El 10 de julio de 1555, por ejemplo, La Habana fue asaltada, saqueada y destruida
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por el pirata Jacques de Sores, quien no abandond la ciudad hasta el 5 de agosto de 1557.”"Durante un
largo tiempo, la ciudad, sin proteccién alguna, es constante objeto de ataques, saqueos e incendios”
(Nufiez Jiménez, 33). Segun Joaquin E. Weiss, “Los castillos de Los Tres Reyes (El Morro) y de San
Salvador (La Punta) estan hermanados no sélo por su posicién a ambos lados de la entrada del puerto
habanero, sino por haber sido trazados por el mismo ingeniero, Bautista Antonelli [...] y por haber sido
construidos simultaneamente:::” (Weiss, 36). Las obras se concluyeron hacia 1609 y en la actualidad La
Punta y el Morro siguen siendo simbolos del patrimonio colonial de la ciudad.

0 véase: Leiseca, Juan Martin, Apuntes para la historia eclesiastica de Cuba. Leiseca cuenta que
Conyedo hizo también cuartos o celdas para diez ermitafios, que se establecieron alli en 1731 con el
nombre de Ermitafios de Regla, constituyendo una institucion religiosa regida por unos estatutos que les
fueron dados por el Obispo de la Vega. El propio Conyedo vivié en el lugar 51 afios, donde finalmente fue
enterrado. No deja de ser curiosa la existencia de esa ermita, templo que generalmente se erige en sitio
despoblado, y de esos ermitafios, ascetas que viven en retiro y soledad. Regla, a pesar de su ubicacion
en la importante bahia de La Habana, ni siquiera tenia nombre por aquel entonces.

*! Todo el trafico comercial con América se concentré es Sevilla, dando lugar al establecimiento de un
monopolio llamado Casa de Contratacién, fundado en 1503, hasta que en 1543 se cre6 el Consulado de
Mercaderes de Sevilla. Sevilla y Cadiz detentaban el monopolio en la metrépoli para el comercio con las
Indias. Las flotas de Indias fueron el mecanismo de funcionamiento del monopolio comercial espafiol con
América y constituyeron la esencia de la Carrera de Indias para todo el comercio y la navegaciéon de
Espafia con sus colonias

*2 Hortensia Pichardo sefiala: “No parece acertada la fecha de 25 de julio (de 1515), dia de San Cristébal,
apuntada por la investigadora norteamericana Irene Wright...” (39) y explica los tres emplazamientos que
tuvo la villa entre 1519 y 1521. “Es probable — agrega mas adelante- que en la fio 1521 ya la villa
estuviera trasladada al norte. En dicho afio llegé a La Habana Juan Ponce de Leodn fracasado en su
empefio de conquistar la Florida” (57). Y explica: “La verdadera causa del cambio [del sur al norte] estuvo
en el reconocimiento de las espléndidas condiciones del puerto en si mismo y de su magnifica situacion.
Realizada la conquista de México, casi despoblada la villa del sur, pues muchos de sus vecinos se
enrolaron en la expedicién de Hernan Cortés, llegd un dia en el cual los pobladores del norte decidieron
construir la Iglesia, la casa del cabildo y establecer alli la villa de San Cristobal de La Habana...” (58)
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*% “En una pequefia iglesia dedicada al martir San Cristobal esta enterrado el cuerpo de San Remigio de
Reims, 532 (ACT ss., 1 Oct., 161) San Gregorio el Grande (d.604) habla de un monasterio de San
Cristobal (Epp., X., 33) El Breviario y Misal Mozarabes, escritos por San Isidoro de Sevilla (d.636)
contienen un oficio especial en su honor. En 1386 fue fundada una hermandad bajo el patronato de San
Cristobal en el Tirol y Vorarlberg, quien guia a los viajeros sobre el Arlberg. En 1517, un San Cristobal de
sociedad de templanza existié en Carintia, Styria, en Sajonia y en Munich. En Venice se profesaba gran
devocion al santo, entre los desembarcadores del Danubio, el Rhin y otros rios en los que las
inundaciones o atascos helados causan frecuentes destrozos. Las pinturas mas antiguas del Santo, en el
monasterio del Monte Sinai datan del tiempo de Justiniano (527-65). Monedas con su imagen fueron
emitidas en Wurzburg, Wirtermberg y Bohemia Sus imagenes fueron colocadas en las entradas de
iglesias y viviendas, y, frecuentemente, en puentes; estas imagenes y pinturas con frecuencia
presentaban la inscripcién: Quien contemplara la imagen de San Cristébal no desmayara o caera en este
dia. El Santo, que es uno de los cuatro santos protectores, ha sido elegido como patréon por Baden,
Brunswiick y por Mecklenbourg y otras diferentes ciudades, asi como por encuadernadores, jardineros,
marineros, etc. Es invocado contra relampagos, tormentas, epilepsia, pestilencia, etc. Su fiesta se celebra
el 25 de Julio; entre los griegos el 9 de Marzo; sus emblemas son el arbol: el Nifio Jesus y el baston.
Islandia de San Cristébal (cominmente llamado San Kitts) situada a 46 millas al oeste de Antigua en las
Antillas Menores” FRANCIS MERSHMAN Traducido por Fidel Garcia Martinez The Catholic
Encyclopedia, Volume | Copyright © 1907 by Robert Appleton Company Online Edition Copyright © 1999
by Kevin Knight La Enciclopedia Catdlica Copyright © 2000 ACI-PRENSA Nihil Obstat, March 1, 1907.
Remy Lafort, S.T.D., Censor Imprimatur +John Cardinal Farley, Archbishop of New YorkACI Digital

> Es interesante observar que La Habana tiene una Patrona, la Virgen de Regla, y dos Patronos, San
Cristobal y Aggayu, algo asi como una madre y dos padres que tal vez se apoyen entre si y estén, los
tres, bajo la proteccion de la Virgen de la Caridad, Patrona de Cuba, sincretizada con Ochun.

*® “No hay referencias a Santa Barbara contenidas en las primeras autoridades histéricas de la antigua
cristiandad, ni tampoco aparece su nombre en la revision del martirologio de San Jerénimo. La
veneracion de esta santa era comuin, aln asi, desde el siglo VII. Alrededor de esta fecha existieron las
legendarias Actas de su martirio, las cuales fueron incluidas en la coleccion de Simeén Metafrastes... [...]
Bérbara era la hija de un rico pagano llamado Diéscoro [...] ella se dio a conocer como cristiana, a partir
de eso el padre la maltraté y la arrastr6 hasta el prefecto de la provincia, Martiniano, quien la hizo torturar
cruelmente, y finalmente la condend a muerte por decapitaciéon. Su mismo padre ejecutd la sentencia,
pero en castigo por esto fue fulminado por un rayo en el camino a su casa...[...] La leyenda de que su
padre fue fulminado por un rayo ocasion6 probablemente que fuera considerada por la gente comun
como la santa patrona en tiempos de peligro por las tormentas eléctricas y el fuego, y luego, por
analogia, como la protectora de los artilleros y los mineros... [...] Santa Barbara ha sido frecuentemente
representada en el arte, parada en una torre con tres ventanas, sosteniendo la palma de un méartir en su
mano; a menudo también sostiene un céliz y la hostia sacramental; a veces aparecen cafiones cerca de
ella” J. P. Kirsch, transcrito por Michael T. Barret, La Enciclopedia Catdlica, Online Edition Copyright 2000
ACI-Prensa Por mi parte, creo interesante afiadir que hay una excelente Santa Barbara pintada por Goya
hacia 1775-1780. Se trata de un 6leo sobre lienzo, de 95 x 78 cms, en la Coleccion Federico Torell6
(Barcelona). Goya muestra a la santa con el caliz y la palma. Mi pregunta es: ¢de donde salio la espada
con la que se le representa en Cuba?

* El proceso continué durante los siglos XIX y XX. Segin Pablo Marifiez, “De los dos procesos
migratorios intracaribefios, el primero, que corresponde a las necesidades del capital en la regién, es el
que desborda mas ampliamente la balcanizacion del area. El caribefio de habla inglesa, francesa e
incluso holandesa, sin considerar que su idioma constituye una barrera, se desplazé hacia los paises
hispanoparlantes, donde muchos optaron por radicarse” (Marifiez, 1988)

*" El texto completo de este pasaje de Herédoto dice lo siguiente: “Hay también otra ave sagrada, que
tiene por nombre fénix. Yo ciertamente no la vi, sino sélo en pintura. Y en efecto, también llega a ellos
escasa, como dicen los heliopolitas, cada quinientos afos; y que viene entonces, cuando se le ha muerto
su padre. Y es, si parecida a la pintura, tal y tan grande de sus plumas, unas doradas y otras rojas, muy
semejante, hasta donde mas, al 4guila en configuracién y tamafio. Y dicen, diciendo cosas para mi no
creibles, que artificiosamente hace esto: Que lanzandose desde Arabia, conduce a su padre hasta el
santuario de Helios, habiéndolo recubierto de mirra y que lo sepulta en el santuario de Helios. Y que lo
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conduce asi: Que primero plasma un huevo de mirra, de cuanto es capaz de llevar y que después prueba
transportandolo; y que una vez que haya sido hecha la prueba, ya entonces, habiendo vaciado el huevo,
coloca dentro del mismo a su padre, recubre aquella parte del huevo por donde, habiendo vaciado,
colocé dentro a su padre; y que, quedando dentro su padre, resulta el mismo peso; y que habiéndolo
cubierto lo conduce hasta Egipto hasta el santuario de Helios. Asi pues, esto dicen que hace esta ave.”
(Herddoto, 1, 72, en: Herddoto, Historias, Tomo |, Introduccion, version, notas y comentarios de Arturo
Ramirez Trejo, Edicion bilinglie, México: Universidad Nacional Autbnoma de México, 1976)

% No me resulta posible abordar aqui un asunto de gran importancia, esto es, las posibles conexiones
entre los planteamientos de Roman Ingarden y Miajil Bajtin, en relacién con las propuestas originales de
Husserl y con respecto a los estudios literarios. Creo que la “armonia polifénica” de Ingarden podria
responder a la misma linea de pensamiento que la dialogia y la polifonia de Bajtin. De alguna manera
estas ideas tendrian una resonancia Util para el desarrollo de los conceptos de transculturacion y
transliterariedad inspirados asimismo en Fernando Ortiz.

%9 “|_a armonia polifénica — dice Ingarden- es precisamente el ‘lado’ de la obra literaria que, junto con las
cualidades metafisicas que alcanzan su manifestacion, hace que la obra sea una obra de arte literaria”
(Ingarden, Roman, La obra de arte literaria, Traduccion de Gerald Nyenhuis H., México: Universidad
Iberoamericana/Taurus, 1998, pagina 431)
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