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PENSAR EL DESASTRE

Somos observadores de catastrofes. Durante nuestra vida seremos
bombardeados con incontables imagenes e informacion sobre sequias mortales
en Africa, terremotos en Haiti, Pakistan, China y Japon; videos de edificios que se
desvencijan como si fueran castillos de arena; tsunamis que borran costas enteras
del Océano Indigo; enfurecidos huracanes que arrasan comunidades; explosiones

en hospitales; incendios forestales; inundaciones; un excesivo etcétera.

Toda esa informacion es cada vez mas accesible y comun en un contexto
globalizado. Susan Sontag (2010) afirmaba, incluso, que ser espectador de
calamidades es una “experiencia intrinseca de la misma modernidad” (P.13). Aqui
podemos afiadir que esta condicion también es parte del capitalismo moderno. La
tragedia es suceso, es noticia y, por lo tanto, puede ser sistematizada, organizada

y presentada de maneras narrativas en horario principal o primera plana.

El desastre configura un espacio conceptual de tension entre diferentes
posiciones y visiones. En medio de esta indeterminacion, el periodismo ha optado
por ejercer el papel fundamental en nuestra sociedad de recrear narrativas
culturales que den significado a un fendmeno que parece estar mas alla de lo

humano.

Carolyn Kitch (2008) aseguraba que la labor de los periodistas durante un
desastre no es sOlo ser testigos de un evento terrible para una comunidad.
Paradojicamente, también una cobertura mediatica demanda dar explicacion a
algo que parece no tenerla. Asi, el periodista debe buscar villanos a quienes
culpar y, si es posible, héroes entre los sobrevivientes 0 rescatistas. De esta
forma, se busca una clausura teméatica, un mensaje positivo que permita entender

el evento.



Esta impresién de Kitch nos sirve para adentrarnos en la labor periodistica
en contextos de destruccidén y desastres al observar la manera en que el proceso
informativo también es un dispositivo discursivo. Es decir, no somos Unicamente
observadores de catéstrofes, también vivimos inmersos en las narrativas que las
explican y a la vez las construyen. Gracias a las imagenes, reportajes, coberturas
mediaticas podriamos ir también al extremo de afirmar que tenemos una idea de la
manera en que se experimenta un huracan o un terremoto mucho antes siquiera
de haberlo sufrido (lliner & Winkel Holm, 2016).

Esto podriamos atribuirlo a los discursos que impregnan las practicas
culturales como las ficciones apocalipticas y a otros fenédmenos. Sin embargo, no
se tiene que ir tan lejos, pues este lenguaje mitico sobre el desastre es parte
esencial ya de los discursos periodisticos y mediaticos. No se puede dudar que el
desastre en el periodismo es parte de una matriz de saberes y maneras de
expresion heredadas a través de la historia que construyen la forma en que

entendemos un desastre.

A partir de esta perspectiva constructivista, se debe partir para entender los
fenédmenos sociales como una construccién material y discursiva hegeménical. Es
decir, admitir el caracter innegable de un temblor o bien su materialidad, también
nos obliga a admitir cierta version del temblor y cierta materialidad. Podemos
sefalar entonces que no existe ninguna referencia a un desastre natural puro que
no sea al mismo tiempo una formacién discursiva adicional a ese desastre natural
(Butler, 2010, p. 28).

En este contexto, la cronica periodistica es un eje nodal para observar
también las narrativas que construyen a un desastre y los fenbmenos discursivos
politicos, sociales y de clase que se activan. Entendemos la cronica periodistica

en contextos de desastre desde dos perspectivas. Primero, como una herramienta

1 Se retoma la hegemonia desde |a tradicidn gramsciana y los aportes de Jests Martin-Barbero (1987) en sus
trabajos sobre poder y contraculturas, particularmente obras como De los medios a las mediaciones.



discursiva que exalta lo humano a manera de sustancia ontolégica, a la vez que
valoriza y sobrecarga las emociones para llegar a la sensibilidad de aquellos que
no experimentaron determinada catastrofe. En segundo lugar, como un dispositivo
gue articulan movimientos discursivos y maneras de construir la tragedia, el duelo
y la destruccién. Por lo tanto, su analisis narrativo y discursivo aporta al estudio de
un campo poco explorado en México.

El presente trabajo aborda las narrativas y discursos que gener6 el
terremoto del 19 de septiembre de 2017 en las ciudades de Puebla, Morelos,
Oaxaca y la Ciudad de México. Planteamos que la cronica periodistica de esta
tragedia, inmersa en una logica de produccidén capitalista, aplica principios de
selectividad en cuanto a la vida. Es decir, sus discursos, narrativas y figuras
retéricas confluyen en la naturalizacion? de ideas y la instauracién de un marco

que jerarquiza la visibilidad de ciertos grupos y problemaéticas sobre otros?.

Estas diferencias nos llevan proponer la utilizacién de una categoria tedrica
util para el andlisis de las cronicas del terremoto: las vidas que merecen ser
lloradas de Judith Butler (2017). Con un enfoque critico del discurso y del analisis
politico y cultural del mismo, se busca identificar como se construyen las vidas que
merecen ser lloradas en la crénica del terremoto del 19 de septiembre de 2017 en

una muestra de textos escritos a raiz del desastre y publicados en compilaciones.

2 La naturalizacién se entiende aqui como un saber o modo de proceder al que se le asigna existencia propia.
La naturalizacion implica un reduccionismo que genera un escenario conceptual en el que se considera las
acciones y creencias como algo natural e incuestionable (Pardo Abril, 2013, p. 141).

3 Entendemos que la Ciudad de México tendria mayor visibilidad por ser la zona mas afectada. No
obsetante, eso no resulta sencillo de sostener. De acuerdo con cifras oficiales, 369 personas murieron como
consecuencia del sismo. La Ciudad de México fue la mas afectada con 228 victimas mortales; le sigue
Morelos con 74 personas fallecidas; Puebla con 45; el Estado de México con 15; Guerrero con seis; y Oaxaca
en donde se registrd un fallecimiento. Dos semanas antes, en el temblor de intensidad 8.2 con otras 102
personas perdieron la vida, siendo Oaxaca el estado mas golpeado con 82 muertes; seguido de Chiapas con
16 y Tabasco con cuatro. De igual manera, el Gobierno Federal estima que entre los dos sismos mas de 12
millones de personas se han visto afectadas en mas de 400 municipios de los estados de Chiapas, Oaxaca,
Tabasco, CDMX, Edomex, Tlaxcala, Hidalgo, Puebla, Morelos y Guerrero. Si bien, los contextos en que
ocurrieron estas tragedias.



Planteamos un analisis discursivo con elementos metodoldgicos
provenientes de la narratologia que permita reflexionar sobre como la cronica
periodistica construye discursos alrededor de la vida de sus habitantes en el
contexto del terremoto y las maneras en que los encuadres de representacion
histéricamente construidos plasman la precariedad, las instituciones y las
diferencias de clase.

Para este propoésito, la investigacion propuesta se centra en cuatro
apartados. En primer lugar, delimitamos nuestra construccion conceptual, la cual
parte desde el entendimiento amplio de la cronica como fendémeno social.
Avanzamos también a través de la discusion sobe el desastre, la catastrofe y el
periodismo. Detallamos las diferentes perspectivas con las cuales se han
analizado los fendmenos naturales en la historia de las ciencias sociales y la

manera en que el periodismo las ha asimilado.

En segunda instancia, proponemos un marco tedrico metodoldgico que
comprende los conceptos clave que se abordaran como ideologia, hegemonia,
discurso y construccion discursiva. Se hace énfasis en las nociones propuestas
por Judith Butler en sus obras como lo son la precariedad, marcos de
representacion y las vidas que merecen ser lloradas. Con esto se detalla el objeto

de estudio y los alcances y limitaciones de este.

En tercer lugar, presentamos un analisis historico sobre la cronica del
terremoto como un compendio de autores y trabajos clave que han construido la

manera en que se narra un terremoto en la Ciudad de México.

Por ultimo, presentamos una serie de ocho andlisis a crénicas narrativas
sobre el terremoto de 2017 encontradas en diferentes libros de compilaciones
literarias y periodisticas que consideramos relevantes para la discusion sobre la

construccion discursiva del terremoto y los marcos de representaciéon que



determinan las vidas que merecen ser lloradas en el contexto de la tragedia

sismica.

Los desastres son momentos breves, ocurren de forma aleatoria y sin
periodicidad. Sin embargo, el riesgo y la precariedad de la vida en nuestra
sociedad es constante. La cronica periodistica en contextos de desastres es un
campo aun poco explorado, mas si hablamos en particular de la crénica del
terremoto en la Ciudad de México. La importancia dentro de la imposicion material
discursiva de la crénica en este contexto no puede ser dejada de lado. La crénica
ha hecho suyo los terremotos en esta ciudad, mas que a cualquier otra forma de
narrativa. Muestra de esto es que el terremoto de 1985 ha permanecido en la
memoria de los ciudadanos, no solo debido a las cualidades sismicas de la capital,
sino por el trabajo de los periodistas y los fotoégrafos que dieron testimonio de la

destruccion y la vulnerabilidad de una de las urbes mas grandes del mundo.

Por lo mismo, es necesario hoy en dia aproximarnos a estos fendbmenos
desde una vision critica para visibilizar la manera en que se gestan los procesos
discursivos alrededor de un fendmeno natural. Solo asi se podra impedir la
sujecion a través del discurso hegemonico el cual despoja a los individuos de su
entendimiento historico y politico. A través de este tipo de investigaciones, se
pretende abonar al campo de estudio del periodismo y el robustecimiento de una
linea de investigacion centrada en el discurso y el contenido de los ejercicios

narrativos sobre la realidad.



CONSTRUCCION CONCEPTUAL

El drama ha sido elemento esencial para abordar la realidad desde la crénica
periodistica (Rodriguez Rodriguez, 2012). Se puede pensar en un compendio de
obras modélicas a las cuéles se les atribuye el valor periodistico y narrativo.
Trabajos como los de Truman Capote, John Hersey, Kapuscinski, Svetlana
Aleksiévich, entre otros se enarbolan como claros ejemplos de trabajos de crénica
gue reflejan dramas sociales ubicado en contextos de guerras, crisis sociales o
bien desastres. Este enfoque ha llevado a consolidar géneros particulares que
comparten criterios tematicos, rasgos enunciativos y funciones y registros

linglisticos (Spang, 2000, pp. 32—34).

El principal ejemplo que se podria encontrar es la cronica de guerra, la cual
se ha configurado como un espacio discursivo homogéneo y particular que
comparte estilos, léxicos y tematicas. La cronica y los conflictos armados parecen
haber estado vinculados de manera intima debido a la mediatizacion bélica, pero

no se puede olvidar la tradicion particular que existe del género.

Desde el seguimiento en el frente de batalla de William Howard Russell, el
analisis a las figuras politicas en pugna de Edgar Snow o la reconstruccion de los
estragos de la bomba nuclear de John Hersey, la cronica de guerra se ha erguido
como un enfoque que pone en escena los momentos mas cruciales de la historia
moderna. Tal ha sido la importancia para la estructura de los medios de la cronica
de guerra, que no se podria negar su calidad de subgénero periodistico y

narrativo.

Més alla de recalcar la atencidon que se le ha prestado en ultimas décadas
al drama bélico en el periodismo (Lynch & Gaultung, 2010; Pizarroso, Gonzéalez
San Ruperto, & Sapag Mufioz de la Pefa, 2007), es importante hacer notar la

cercania que tiene la cronica de guerra y la de desastre, siendo que ambos



retoman escenarios, métodos de informacion, fuentes y enfoques generados en

contextos draméticos para una poblacion.

La realidad, no obstante, es que estas dos areas profesionales pocas veces
son vistas como modelos diferentes uno del otro y no cabe duda de que el
periodismo bélico tiene mucha mas importancia dentro de las agendas mediaticas
gue aquel destinado a la cobertura de percances naturales. Que en las
redacciones de medios internacionales y agencias se encuentra la figura de
corresponsal o periodista de guerra, mas nunca la de periodista de desastres,
podria ser parte de esta l4gica.

Esto nos obliga a partir desde la relacion que existe entre la cronica
periodistica latinoamericana con el concepto de desastre. Detallar como es que los
periodistas entienden y asimilan los diversos modelos del desastre, implica
también designar un espacio para estos ejercicios dentro de los géneros y

entenderlos desde sus marcos historicos.

LA CRONICA LATINOAMERICANA: UNA DISCUSION INTERRUMPIDA

Existen incontables estudios en materia de periodismo que intentan dar definicion
a términos como periodismo narrativo, nuevo periodismo, no ficcion y cronica para
lograr tener un panorama claro en la discusion de estos fendmenos (Cuartero
Naranjo, 2018, p. 44). A pesar de estos esfuerzos, el abordaje de dichos
conceptos genera nuevos angulos de problematizacion y discusiéon que pocas

veces quedan zanjados.

No obstante, se debe recalcar la importancia de estos entramados para la
presente investigacion debido a que una buena parte de las definiciones abordan
las conflictivas relaciones entre periodismo y literatura, realidad y ficcion, narrativa

y veracidad.

10



En un principio se pondera la cercana relacion que ha tenido la prensa con
la literatura, siendo que desde principios del siglo XVIII escritores de prestigio han
utilizado este medio como canal de difusion, modo de subsistencia mediante la
escritura, iniciacion en el ejercicio literario, o tener contacto con los lectores
(Rotker, 1992, pp. 90-97).

Esta tradicion que se extendidé hasta el siglo XX, cred nuevos espacios de
convergencia entre el periodismo y la literatura, hasta generar fendOmenos
discursivos particulares como el Nuevo Periodismo norteamericano de los afios 60
o el denominado Periodismo Narrativo latinoamericano. Estos experimentos
narrativos son analizados como construcciones sociales y culturales influenciadas
por factores como la cultura periodistica y las tradiciones literarias (Palau-Sampio,
2018).

El periodismo narrativo se encuentra entre las denominaciones relevantes
para entender estas tendencias periodisticas y narrativas, las cuales han
proliferado en las nuevas sociedades de informacion determinadas por los

contenidos digitales.

Se coincide con Cuartero Naranjo (2018) al definir el periodismo narrativo
como un género que mezcla periodismo Yy literatura ademas de historia, ensayo,
sociologia y documentacion y que, sin abandonar su propuesta de informar y
contar una historia veridica, lo hace utilizando diversas herramientas de forma que
construyen una estructura narrativa tan atractiva como la de cualquier texto de

ficcidn, pero siempre sin renunciar a sus principios veraces (p.44).
El periodismo narrativo latinoamericano nos presenta textos que superan

ampliamente la extension de cualquier informacion con la que estan familiarizados

los lectores de diarios y revistas. Este hecho, permite al periodista ofrecer una

11



vision del acontecimiento profunda, rica en detalles, declaraciones y fuentes
(Garcia Galindo & Cuartero Naranjo, 2015).

Una de las aportaciones mas destacadas del estudio del periodismo
narrativo es la utilizacion de géneros periodisticos de menor presencia, como son
el reportaje, la cronica, el perfil, o el reportaje novelado. Géneros que requieren
mas trabajo, mas extension, y por tanto se adecuan perfectamente a las

necesidades de este tipo de textos.

El periodismo narrativo plantea una carga subjetiva y de interpretacion en el
hecho noticioso. En este estilo estdn presentes otros géneros en los que es
necesario el componente subjetivo, la mirada, la interpretacion, el analisis, la
descripcion del periodista que los realiza. Se trata de un acercamiento que
pretende reconstruir atmosferas, lugares, personajes, al igual que hacer notar las

particularidades de los hechos (Puerta, 2017, p. 49).

Se puede sefalar una efervescencia por esta modalidad periodistica,
gracias a las plataformas digitales y a las nuevas publicaciones o editoriales
especializadas en el género, el periodismo narrativo ha encontrado nuevas vias de

difusion que no poseia y dinamizando el interés por este estilo particular.

No se puede olvidar que estas expresiones desarrolladas en paralelo en
Latinoamérica han tenido como punta de lanza la Fundacion Gabriel Garcia
Marquez para el Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI), creada en 1994, que
ha asentado las bases fisicas, intelectuales, profesionales y académicas del
periodismo narrativo. A través de la creacion de una comunidad que comparte
talleres y conocimientos técnicos, ha contribuido con la especializacion de cientos
de autores, a la vez que ha dado visibilidad a las creaciones periodisticas que se
nutren de las técnicas compositivas y estilisticas de la literatura (Palau Sampio &
Cuartero Naranjo, 2018, p. 962).

12



El periodismo narrativo ha logrado generar una reflexion sobre los nuevos
abordajes de la informacién, la subjetividad del periodista, la objetividad de los
discursos informativos, la verosimilitud y la veracidad de la informacion. Claro, que
esto no ha sido un proceso homogéneo o continuo. También, las constantes
definiciones de sus limites y posibilidades han generado el posicionamiento de
nuevas apreciaciones y términos para referirse a diferentes experimentos
narrativos surgidos al margen de este estilo. En la Ultima década, la cronica
periodistica se ha colocado como un concepto que ha fagocitado al periodismo
narrativo y literario debido a sus cualidades hibridas y su flexibilidad para
adaptarse a nuevas formas estilisticas. No cabe duda de que, por lo mismo, la
cronica se convierta en el género periodistico que mejor representa al fenémeno

del periodismo narrativo (Garcia Galindo & Cuartero Naranjo, 2016, p. 2).

La cronica, narracion y realidad

La palabra cronica se encuentra enraizada en el castellano y presenta dificultades
para ser utilizada de manera inequivoca en el periodismo (Darrigrandi, 2013;
Garcia Galindo & Cuartero Naranjo, 2016; Molina, 2017; Palau-Sampio, 2018).
Para analizarla, es comin comenzar desde una perspectiva etimologica e

historiogréfica.

Se destaca que el término proviene del latin chronicas, que a su vez deriva
del griego Kronos, en referencia al dios griego considerado el padre del tiempo.
Correa (2017). Antes de ser identificada con el periodismo, la crénica fue un
género literario que revelaba hechos histéricos en un orden temporal. El vocablo
ensanchd su significado hasta designar a toda aquella narracion histérica o

literaria que relata un hecho de forma cronoldgica (Bernal Rodriguez, 1997, p. 13).

La cronica es ahora vinculada con hechos contemporaneos, de actualidad y

su realizacién contempla un ejercicio de analisis del presente. Esto se ha logrado

13



debido a los aportes de la literatura como oficio, a su cultivo como expresion por
parte de ilustres escritores del siglo XIX, y también a su estudio y aplicacion en
Estados Unidos y Europa, sobre todo en la década del 1970 (Altamar, 2017, p. 8).

En el periodismo, la crénica puede ser encuadrada dentro de aquellos
textos referenciales con temporalidad representada. Identifica que su relato se
caracteriza por una relacién de secuencias cuyo encadenamiento produce el
efecto de despliegue temporal. Otro aspecto crucial de la crénica es su relacién
gue sostiene con el evento que esta relatando. Es decir, la crénica es definida por
la expresion de un sujeto literario (testigo del acontecimiento) y una temporalidad

de las acciones descritas (Atorresi, 1996, p. 73).

Mas alla de estas observaciones, se intenta perfilar hacia los territorios en
donde se ha problematizado la cronica periodistica, teniendo en cuenta las
dificultades que implica trazar una genealogia del concepto que contemple las
relaciones y rupturas histéricas que existen del paso de la cronica historica hasta

el boom latinoamericano (Darrigrandi, 2013; Molina, 2017).

Partimos de sefialar la herencia modernista dentro de la cronica
latinoamericana. Como lo sefiala Rotker (1992), la cronica es aquel lugar de
confluencia entre la literatura, el periodismo y el lenguaje poético. En el siglo XIX
este género sacudio los diarios con textos narrativos como los de Rubén Dario y
José Marti, los cuales pueden ser vistos como una renovacion en la prosa

hispanoamericana surgida desde la prensa.

La cronica modernista aparece como un género nhuevo donde la
comunicacion, creacion, informacién y arte encuentran un espacio de resolucién al
margen del canon literario y los nuevos contextos de automatizaciéon y celeridad
del proceso informativo. Ante esto, los cronistas modernistas propusieron alejarse

de las descripciones externas, clasicas del discurso informativo, y defendieron el

14



yo literario. Con esto, lograron reivindicar el derecho a una subjetividad en los
textos, que llevaria al surgimiento del periodista como autor (Rotker, 1992, p. 109).

La crénica contemporanea no es ajena a los postulados modernistas;
prueba de esto es la prevalencia de la voz del cronista y su constante reflexion
ensayistica, al igual que su abordaje de las minucias sobre la cotidianidad urbana
(Darrigrandi, 2013, p. 131). Sin embargo, habria que sefialar que estos elementos
no son suficientes para caracterizar la crénica contemporanea, siendo que los
fendmenos mediaticos han dinamizado la relacién entre autores y lectores, a la

vez que ha problematizado el acercamiento a los acontecimientos cotidianos.

Para Darrigrandi (2013), resulta complejo incluso hacer del modernismo un
punto de partida para la cronica latinoamericana debido a que no se cuenta con
suficientes estudios criticos que la analicen con una perspectiva global en
periodos subsecuentes del siglo XX. El marco de andlisis parte de los escritores
modernistas y salta a la aparicion del Nuevo Periodismo en Estados Unidos, por lo
cual existen “décadas silenciosas” en las cuales se pierde la continuidad de su

desarrollo en Latinoamérica (p. 134).

Esta genealogia discontinua ha provocado también que su andlisis
contemporaneo impligue moverse en un terreno cambiante y contrapuesto. Es
decir, al hablar de crénica periodistica “no nos encontramos ante un género, sino
ante un debate” (Carrion, 2012, p. 23).

En esta discusion, el argumento mas referido en diferentes espacios es, sin
lugar a duda, la cualidad hibrida de la cronica y sus elementos fronterizos con
otros géneros, mismos que la delimitan como una condicidon de posibilidad para

nuevos experimentos narrativos.

Esto lo argumenta Juan Villoro (2006), quien en su articulo La cronica,

ornitorrinco de la prosa, juega con la analogia entre este género y un animal cuyo

15



equilibrio bioldgico depende de su diferencia y su adaptabilidad. Para el cronista
mexicano, se trata de un género que combina la condicion subjetiva de la novela
en donde se narra desde el mundo de los personajes y crea la ilusion de vida para
situar al lector en el centro de los hechos. En pocas palabras, se trata de un
género que mezcla la vision dramatica, la brevedad del cuento, los dialogos del
teatro, y los datos del reportaje y la entrevista.

También es comun que los manuales de periodismo modernos vean a la
cronica como un género multifacético que toma elementos de la noticia, del
reportaje y del andlisis. Logra asi, distinguirse de los mismos, pues en ella no
prevalece el elemento noticioso e incluye una visién personal del autor (Grilelmo,
1998).

La cronica se sigue presentando no sé6lo como un punto de confluencia
entre lo literario y lo periodistico, como se veia con los modernistas, Sino como un
debate constante entre géneros. Jorge Carrion sefiala que en este estilo participan
el ensayo, el testimonio, el documental, la autobiografia, la entrevista, el perfil, la
semblanza, la columna de opinion, el reportaje, etcétera (Garcia Abreu, 2014). Por
lo mismo, cualquiera de estos estilos puede ser considerado como una cronica

dentro de las revistas especializadas.

De esta manera, se presenta como el resultado de un trabajo de
investigacion sin limitacion tematica, realizado en profundidad y apelando a
estrategias y recursos propios de la narracion de ficcion. A la vez, es un espacio
de experimentacion narrativa debido a que permite utilizar la primera personay el
punto de vista independiente y original del cronista-reportero, el cual implica que
su temperamento, su ideologia y su mirada personal del mundo se reflejen en su

trabajo narrativo sin ninguna clase de inhibicion (Correa, 2017, p. 144).

La cronica contemporanea conserva buena parte de los rasgos que

histéricamente han caracterizado el género. El periodista informa de un hecho de
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actualidad narrandolo y, a la vez, lo comenta a discrecion. Sin estar sometido a
principios compositivos, el cronista ordena los hechos sin trabas ni pautas y
escribe tan libremente como sabe, “aplicando una voluntad de estilo que
trasciende la mera relacion informativa de datos y testimonios” (Chillon, 1999, p.
121).

Como se puede observar, el concepto de crénica ha acabado por
ensanchar sus fronteras hasta referir una heterogénea variedad de producciones.
“‘En los ultimos afos, esta etiqueta se ha transformado en la marca de una
modalidad periodistica de largo aliento desarrollada en distintos paises
latinoamericanos, un fendbmeno emergente al que algunas voces se refieren como

boom de la cronica latinoamericana” (Palau-Sampio, 2018, p. 195).

Las definiciones sobre la cronica cuentan con diferentes elementos en
comun (el yo narrativo, la interpretacion subjetiva y el abordaje de hechos de
actualidad periodistica). También se han hecho diferentes estudios para poder
distinguir su tipologia en el entramado de géneros contemporaneos. Sin embargo,
no se ha logrado dibujar los limites y posibilidades de la crénica, como fendmeno

latinoamericano.

Una de las dificultades que se suman para la catalogacion de este género
hibrido son, sin lugar a duda, las producidas por las distintas culturas periodisticas
gue entran en juego al momento de hablar de la crénica. Al respecto, Galindo y

Cuartero abundan:

Una de las principales confusiones en torno a este género se debe a la idea
predominante en los estudios del periodismo de seguir el modelo de géneros
anglosajon que separa hechos de opiniones y que se ha consolidado como el
arquetipo del periodismo. Siguiendo este esquema la crénica periodistica hispana se
encuentra en tierra de nadie ya que es un hibrido entre opiniones y Hechos. Debido al

enfoque anglosajon — de separar hechos de opiniones — a la hora de clasificar los

17



géneros periodisticos, la cronica, ha ido moviéndose del bloque informativo al
interpretativo o al bloque opinativo (Garcia Galindo & Cuartero Naranjo, 2016, p. 9).

Debemos recalcar esta visidn puesto que el paradigma de la objetividad
pretende separar hechos de opiniones. Esto provoca que la cronica
latinoamericana se encuentra en proceso de encontrar un espacio entre la
interpretacion y la opinion. De esta forma, debemos distinguir que parte de la
discusion sobre la crénica no soélo parte de la tradicion cultural y literaria de
Latinoamérica, sino del contraste permanente con el modelo periodistico
anglosajon. Esta “malformacion” (Bernal Rodriguez, 1997, p. 22) de la crénica, ha
sido un elemento que ha jugado a favor de los autores latinos y les ha permitido
poner en juego posiciones a politico discursivas congruentes a su contexto

sociohistorico.

Ante esto se debe apuntar que la cronica ha sido también un medio (no
exclusivo) para ejercitar la definicion de la identidad latinoamericana. Por lo tanto,
en la actualidad, la funcion social y el activismo politico de los periodistas
narrativos trascienden el simple proceso informativo. Poco a poco, el cronista
latino ha encontrado en los problemas regionales un campo exclusivo desde el
cual elaborar una postura politica y un compromiso social. Su trabajo sobre redes
de trata de drogas, pornografia infantil y crimen organizado ha revalorado su labor
dentro de la sociedad, a la vez que los ha hecho blancos de la persecucion
(Darrigrandi, 2013, p. 19).

En la actualidad, en la crénica latinoamericana ha privilegiado los temas de
precariedad, marginacion y pobreza. Se ha logrado visibilizar a sectores
desfavorecidos y dar espacio a las victimas de la violencia y las injusticias. La
cronica se manifiesta como una critica a la comunicaciéon hegemonica en donde
los relatos sobre la violencia se estancan en un mero dato noticioso que no

trasciende de la nota roja o del parte judicial (Correa, 2017, p. 55).
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El ejercicio abierto de su subjetividad les ha permitido dar una vision
compleja que apela a la reflexion y la traduccion de acontecimientos que permitan
ordenar el caos de la saturacion informativa. Se trata de un ejercicio de inmersion
en donde el cronista penetra en lo profundo y se aleja de la informacion fugaz para
plantear una pausa analitica, reflexiva, informativa y honesta (Angulo, 2013).

Por lo tanto, la subjetividad en la crénica esta ligada a la dimension politica.
De acuerdo con el periodista Martin Caparrés (s/f), se trata de un postulado en
favor del yo narrativo que busca desentrafar el discurso de objetividad de los
medios masivos de informacién. Con esto, convertir la prosa en una manera de

destruir la ilusiéon de una mirada a la realidad sin intermediacion.

Para cerrar este somero acercamiento, se debe referir que el término
cronica alberga diferentes identidades, las cuales son resultado de la confluencia
de tradiciones literarias, modelos periodisticos y posiciones politicas que han
evolucionado a lo largo de los siglos XIX y XX. En el presente trabajo se parte de
la reflexion sobre la cronica contemporanea, no sélo como parte de un relato
noticioso que se nutre de la interpretacion de los hechos, sino también como un
espacio hibrido que contempla diferentes ejercicios narrativos y plantea un

posicionamiento politico frente a la realidad.

Libros de cronicay mercado editorial

El periodismo se enfrenta a nuevos escenarios sociales que han movilizado
cambios en las préacticas y los formatos (Magadan Diaz & Rivas Garcia, 2019;
Szpilbarg & Saferstein, 2014). La produccion de contenido informativo se ha tenido
gue adaptar a los contextos digitales en donde la brevedad y la inmediatez hacen
de pilares para un periodismo cada vez mas alejado de la investigacién. En la
actualidad, la informacion es definida por la inmediatez, la celeridad en la

produccion y la viralizacion. Para Rosique-Cedillo y Barranquero-Carretero (2015)
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la velocidad guia la nocion ilustrada del progreso y enfila hacia un futuro dirigido

por la raz6n humana, siendo asi la caracteristica mas definitoria de la modernidad.

Aunado a esto, y como nunca en la historia, la sociedad contemporanea
cuenta con gran accesibilidad a la informacion, desde los medios electronicos
hasta las plataformas multimedia en internet, a través de los cuales se producen y
se comparten mensajes. Este caudal de datos, con los que los ciudadanos tienen
gue lidiar diariamente para dar sentido a su entorno inmediato, ha generado una
economia de la atencién. Esto significa que las estrategias de los medios de
comunicacion se enfocan a lograr una “modulacién eficaz entre el caudal
informativo y la capacidad de absorcion de las audiencias” (Rosique-Cedillo &
Barranquero-Carretero, 2015, p. 452) a fin de optimizar cada vez mas sus

ganancias.

Esta l6gica mercantil ha sido también la “marca de fabrica” del periodismo
(Barbero, 2002). Desde su inicio, ha sido un dispositivo de informacion definido por
el modelo econémico-politico capitalista imperante en la sociedad occidental, el
cual ha configurado su estructura, su uso tecnoldgico y sus ritmos para hacerlo
consumible. En el esquema de comunicacion, los medios se convierten en una
manera efectiva de produccion y reproduccion de las estructuras sociales de

poder. La informacion noticiosa parte desde estas matrices de saberes.

Como van Dijk refiere:

Que un hecho merezca ser noticia se basa en criterios ideoldgicos y profesionales que
otorgan el acceso preferencial a los medios, a las personas, a las organizaciones y a
las naciones de élite, con lo cual reconocen y legitiman su poder. Asimismo, la
organizacion de rutina de la produccion de noticias favorece la tendencia a buscar la
noticia en los contextos institucionales que garantizan una fuente constante de
reportajes, tales como los principales organismos politicos del Estado, la politica, los

tribunales y las grandes empresas (van Dijk, 2009, p. 96).
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El ejercicio del periodismo no puede ya separarse de la denominada
‘ensofacion tardocapitalista”, creada por una era en la que el progreso se
confunde con la actualizacién tecnoldgica y en donde no se puede encontrar un
origen claro de las ideas o la informacion dentro de las légicas de produccion
(Rodriguez Blanco & Mastrogiovanni, 2018). No se ignora, tampoco, que el
periodismo moderno moviliza sujetos en rutinas productivas especificas, ancladas
no en un imperativo ético sino en un contexto comercial situado en un universo de
concurrencia, el periodismo hoy es un producto para ser consumido (Camana &
Almedia, 2017, p. 31).

El fendbmeno “tardocapitalista” no ha sido inocuo para el periodismo en
medios de comunicacion convencionales y electronicos. EI manejo amarillista,
dramatico y escandaloso de la tragedia es una de las principales preocupaciones
de la critica y el andlisis (Dominguez-Panama, 2017; Hermelin, 2017; Toledano &
Ardévol-Abreu, 2013). Mas cuando se trata de contingencias sociales como

desastres climaticos.

La cronica narrativa tampoco esta fuera de las l6gicas de esta industria
cultural de produccién y consumo. El nuevo periodismo narrativo se conformoé en
Estados Unidos como un fendmeno editorial basado en revistas de publicacion
periddica. En Latinoamérica se continu6 con la misma tradicion y se ha llegado a
caracterizar a la revista como el habitat natural del periodismo narrativo (Puerta
Molina, 2019). Sin embargo, el fenémeno cultural que representa el periodismo
latinoamericano también esta constituido de otro recurso de publicacion crucial

como lo es el libro impreso.

El periodismo narrativo resultaba poco rentable para espacios
convencionales, exige mucho tiempo de produccién y costos elevados que pocos
medios estan dispuestos a asumir. Por lo mismo, la industria editorial es vista
como otro refugio. El impulso del libro de crénica ha permitido elevar el valor
simbdlico de la crénica periodistica, complejizando mucho mas la discusion sobre

narrativa y realidad.
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Se podria decir que el boom de la cronica latinoamericana y su extencion a
otros mercados se ha debido a la publicacion de antologias por parte de grandes
editoriales, lo cual también ha permitido la emergencia de editoriales especificas
que viven del prestigio alcanzado por la cronica hibrida.

Sin perder de vista la cronica del terremoto en méxico, resulta crucial
observar el vinculo entre el mercado editorial y la produccién periodistica, mas
cuando es un desastre natural el que evidencia esta relacion. No podemos dejar
de lado que las compilaciones periodisticas fueron impulsadas por dos eventos
cruciales para la vida del pais: la matanza del 2 de octubre de 1968 y el terremoto
de 1985% En el presente trabajo deseamos abordar las compliaciones de crénicas
publicadas en 2017. Esto hace necesario sefialar cobmo estas dinamicas han
generado un campo editorial prlifico, ademas de observar este con respecto de de
lo ocurrido después del terremoto de 1985. Esto no implica hacer un
analisiscomparativo, sino mas bien sefalar las discontinuidades en cuanto a

produccion.

En el presente trabajo nos concentramos en el analisis de cronicas
periodisticas sobre el terremoto del 19 de septiembre de 2017. Dicho material fue
recabado de tres compilaciones publicadas. En primer lugar, Tiembla, publicada
por la editorial Almadia en febrero de 2018 y curado y editado por el periodista
Diego Fonseca. Después, Estamos de pie 19S: historias de grandeza mexicana,
publicado por editorial Planeta en diciembre de 2017 y editado Luis Reséndiz. Por
tltimo, 19S el dia que cimbré México: una mirada a las fallas estructurales del
gobierno y la corrupcion de las instituciones, publicado por editorial Aguilar en

enero de 2018 y coordinado por la periodista Yohali Reséndiz.

Esta informacion resulta importante para ubicar este objeto de estudio como

parte de una industria cultural. En primer lugar, resalta la premura de las

4 El 19 de septiembre de 1985 la Ciudad de México fue sacudida con un temblor que destruyé 412 edificios
y cobrd la vida de un nimero nunca determinado de personas (se estiman de forma no oficial mas de 6 mil).
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editoriales por dar luz a estas publicaciones antes de que siquiera se cumpliera un
afio de la tragedia. Esto contrasta con las publicaciones producto del terremoto de

1985 en donde la mayoria fueron puestas a la venta un afio después.

Mas alla de que la digitalizacion y los avances tecnolégicos han cambiado
las técnicas de produccién editorial y los procesos de imprenta (Szpilbarg, 2019),
este avance vertiginoso nos habla de un cambio dentro de la industria editorial.
Con esta celeridad de produccion, estas tres editoriales nacionales muestran un
deseo por ganar un mercado a través de la creacion de contenidos seductores y
creativos que son llevados a los consumidores interesados en una coyuntura

social.

La celeridad de estas producciones proviene también de un proceso
historico. Nos encontramos frente a una construccion previa de maneras de
representar el terremoto en la Ciudad de México determinadas por la experiencia
periodistica de 1985. Esto quiere decir que, conceptos con espiritu critico que se
originaron en ese terremoto como sociedad civil, organizacion popular, ineficacia
institucional, Estado opresor, espectacularizacion de la tragedia, heroismo civico,
entre otros, han sido andamiaje para generar discursos y reflexiones sobre lo
ocurrido en 2017. Los conceptos son ya un producto que combina tanto la
reflexion politica y social como la emotividad de las experiencias. Estos también se
han vuelto una marca distintiva de cualquier abordaje a la tragedia telarica y son
un referente que orienta los acercamientos literarios a la misma, a la vez que una

marca distintiva que busca el publico meta de las publicaciones.

Esto es palpable en las crénicas contenidas en los libros. A diferencia de lo
ocurrido con los trabajos de Monsivais o Elena Poniatowska, los cuales fueron
recopilados de publicaciones en periodicos y revistas, las cronicas de 2017 fueron
pedidas expresamente a los autores para formar parte de una compilacion.
Ninguna pasé por por un proceso de publicacion periodistica en medios

convencionales. La celeridad y a la vez la libertad creativa que ofrecieron las
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publicaciones permitieron a los autores realizar diferentes propuestas narrativas
como escritos mucho mas cargados hacia lo ensayistico y relatos vivenciales de la

tragedia en primera persona.

Las cronicas escritas exclusivamente para estas compilaciones también nos
hablan de un cambio en cuanto al publico meta de estas publicaciones. La
distribucién en librerias y &areas establecidas para la literatura formal abre un
intento de introducir la crénica como parte de una traducién cultural sobre el
terremoto en México, un material literario y de consulta que esta pensado para un
publico especializado y con expectativas estéticas que busca en las crénicas una
experiencia significativa dentro de un contexto de capitalismo globalizado. Queda
implicito que la audiencia a la que estan destinados muchos de estos materiales
esta en los sectores intelectuales de clase media y media alta, a la que también

pertenecen los autores.

Resalta la insistencia en la vision autoral de la obra, partiendo desde el
compilador. En Tiembla, por ejemplo, encontramos que Diego Fonseca es descrito
como un seleccionador, un curador, de los textos ahi vertidos, cuando en realidad
el material surgié a medida de sus necesidades. Esta figura nos habla mas sobre
el deseo de incertarlo en un concepto de alta cultura y no s6lo como un proceso

periodistico.

Los autores son escritores, periodistas y articulistas reconocidos en la
actualidad (no al nivel que tuvieron Monsivais o Poniatowska), que también
cuentan con un respaldo de la industria editorial. Entre estas “plumas principales”,
se mezclan otros perfiles que no cuentan con ese peso y que sirven para
aumentar en numero de enfoques sobre el terremoto y que sirven para generar la

idea de un producto plural e hibrido.

Los libros de crénicas sobre el terremoto son parte de un sector productivo-

distributivo de la industria editorial y entran en un contexto en el cual las empresas
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buscan elaborar textos con objetivos de consumo especificos. Las tres editoriales
apostaron no solo a la monetizacion de una experiencia social, sino también
plantearon escenarios de ganancia cultural (que Tiembla done sus ganancias
econdémicas, no significa que no obtendra ganancias y un reconocimiento social).
Utilizaron el capital cultural de sus empresas editoriales para movilizar a las
compilaciones como una experiencia literaria. Se basaron en los imaginarios
preexistentes del terremoto que contienen aun un espiritu critico hacia el Estado y
aprovecharon el prestigio simbodlico de las obras candnicas del terremoto en la
ciudad de México en 1985.

Teniendo esto en cuenta, el presente trabajo se centra en estos fenébmenos
de la cronica como parte de una industria editorial y deja de lado el material que se
publicaron en periddicos o revistas. Nuestro deseo es indagar la construccion del
terremoto y las vidas que merecen ser lloradas dentro en este corpus particular
gue implica un sesgo hacia ciertas audiencias y que tiene una produccion diferente

a la de la prensa diaria.

Partiendo desde el entendimiento de la cronica latinoamericana y detallando
el trazo historico que ha llevado a configurar al periodismo narrativo como un
fendmeno principalmente regional, podemos incluir dentro de nuestros objetos de
analisis diferentes expresiones contemporaneas que rescatan elementos literarios
para aplicarlos a la narracion de la realidad. Este entendimiento nos permite
abordar textos de diferentes autores y analizarlos como una cronica de desastre, a

pesar de que no sean escritas por periodistas.

QUE ES UN DESASTRE

25



Definir un desastre representa un ejercicio complejo que exige observar diferentes
tradiciones socioldégicas y dar seguimiento a un concepto que esta presente en
diversas areas de estudio. Como sefala Perry (2007), la creacion de definiciones
sobre los desastres esta supeditada a necesidades operativas de diferentes
grupos y sectores. Por ejemplo, los gobiernos deben desarrollar una definicion que
les permita administrar la emergencia que suscita un evento natural y la respuesta

gubernamental.

Asi, podriamos pensar que desastre tiene un significado particular para la
industria aseguradora, la ingenieria civil, la sociologia, la historia o los derechos
humanos, y todas estas areas aportan a su vez al concepto desde sus campos de
estudio. Vale la pena enfatizar los hallazgos de Perry sobre la definicion del

desastre:

“It is necessary to recognize that disaster will always mean many things to many
people, and the description will serve many different purposes, thus there will be many
definitions. What becomes important is the specification of the audience for the
definition, bearing in mind the use to which that audience will put the definition” (Perry,
2007, p. 3).

Esta distincidon es importante en los estudios de los desastres debido a que
las definiciones son productos de una lucha politica por dotarlas de contenido y de
interpretacion, por lo cual son adaptados y readaptados dependiendo de las
necesidades de los grupos que las utilicen (Vendelg, Rubin, & Dahlberg, 2016, p.
3). Recalcamos que existen diferentes autores que han realizado revisiones
detalladas sobre las tradiciones de los desastres (Garcia Acosta, 2005; Lindell,
2011; Maskrey, 2002; Perry, 2007; Quarantelli, 1978; Vendelg et al., 2016).
Nuestro objetivo se centra en llevar estas aproximaciones hacia la cronica
periodistica y observar cdmo han influenciado las aproximaciones narrativas hacia

los desastres.
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Podemos distinguir a primera vista que, dentro de la discusion sobre las
interpretaciones de los desastres, han existido dos diferentes enfoques que han
demostrado tener utilidad analitica entre los estudiosos en diferentes momentos
(Acosta Garcia, 2005).

Por un lado, se encuentra una vertiente tecnocrética, la cual pugna por un
analisis de los desastres como eventos fisicos perturbadores sobre los cuales hay
gue proponer soluciones técnicas. Del otro extremo, esta una perspectiva nacida
desde la sociologia que dota al desastre de una connotacién de cambio social.
Este dltimo, denominado también enfoque alternativo, desecha concepciones
sobre la naturalidad de los desastres y pone énfasis en la relacion sociedad-medio
ambiente (Juarez Becerril, 2009, pp. 13-36). Por tanto, esta vision es producto de
procesos historicos y diferentes corrientes de pensamiento dentro de las ciencias

sociales.

Existe bibliografia que refiere que una ejemplar polémica sobre una
definicion de un desastre ocurrid después del terremoto de Lisboa en 1775 con las
discusiones filosofica entre Voltaire y Rousseau, la cual gestd la primera
aproximacion moderna a un fendémeno natural (Lindell, 2011; Vendelg et al.,
2016).

En 1920, se puede ubicar también los estudios empiricos de Samuel Henri
Prince a partir de la explosién de un barco de municiones en Nueva Escocia, asi
como otros contados momentos de reflexidn incipiente (Garcia Acosta & Espinosa
Cortés, 1992). Sin embargo, no fue hasta 1950 en que las ciencias sociales
comenzaron a darle importancia a los desastres naturales y a sistematizar su

estudio.
A partir de ahi, se distinguen tres momentos en la conceptualizacion de su

materia de estudio: los estudios clasicos, el riesgo de desastre y el desastre

enfocado a lo social (Perry, 2007, pp. 5-6). Se debe resaltar que esta clasificacion
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también puede ser compleja debido a que no se trata de enfoques delimitados por
periodos especificos de tiempo, sino mas bien, perspectivas que se encuentran y

coexisten en el campo epistemoldégico.

El enfoque clasico, consiste en estudios que privilegiaban el estudio
sociolégico y se centra en el comportamiento colectivo de los individuos en una
emergencia. En este marco se define a un desastre como una interrupcién de las
rutinas sociales, donde la pérdida de vidas son su principal elemento y ademas
afecta el interior y el exterior de una comunidad (Fritz, 1961).

Las principales inquietudes de estos estudios consistian en como actuaban
los integrantes de una comunidad y lograron detallar que la respuesta humana en
periodos de emergencia no se caracteriza por comportamientos aberrantes y
antisociales, sino que esta marcada por altos niveles de racionalidad y altruismo.
Claramente, estos estudios estan atravesados por la teoria estructural-
funcionalista de la sociologia anglosajona y buscaban tipologias de conductas
(Garcia Acosta & Espinosa Cortés, 1992, p. 22).

Por otro lado, el acercamiento de riesgo de desastre deja atras los métodos
inductivos y se centra en el agente de riesgo (Perry, 2007; Quarantelli, 2000,
2006) y como este se vinculan con la sociedad. Asi, el objetivo no son los
terremotos, huracanes o sequias, sino la manera en que comunidades generan un
agente de riesgo para que un desastre ocurra a partir de los fenbmenos naturales.
Esta propuesta fue util a partir de los afios 80 para entender, desde una
perspectiva critica, los efectos sociales, politicos y econémicos de los desastres

naturales (Garcia Acosta & Espinosa Cortés, 1992, p. 23).

Por ultimo, el enfoque social es una mezcla de los dos primeros y en este
se excluye casi por completo la importancia de los agentes fisicos y se centra en
la construccion social de la vulnerabilidad y la injerencia de los desastres en los

cambios sociales. Producto de esta vision se encuentran definiciones que apuntan
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al desastre como un momento en que el sistema social falla pues le es imposible
garantizar las condiciones de vida esperada por quienes existen en el mismo.
Quarantelli (1978), uno de los principales estudiosos de los desastres desde la
etapa clasica, puntualiza que estos ocurren debido a la vulnerabilidad del sistema

social, no tanto por una disrupcién climética.

Estos dos ultimos paradigmas han generado reflexiones que enfocan la
discusion de los desastres y han movilizado el andlisis hacia los conceptos de la
vulnerabilidad y el riesgo, los cuales son clave en la actualidad ya que describen
como los desastres naturales son amplificadores de las desigualdades y de los

riesgos ya existentes en una comunidad (Gregersen, 2016, p. 36).

Asi, la ocurrencia de un desastre estd asociada a la existencia de
amenazas, ya sean de tipo natural o humana, que sumadas a un conjunto de
vulnerabilidades ponen a la poblacién en una situacion de riesgo (Fontana &
Maurizi, 2014, p. 11).

La vulnerabilidad determina la intensidad del desastre, es decir, el grado de
destruccion de la vida. Esta también determina a un sistema en medida que lo
predispone a sufrir transformaciones significativas como consecuencia de su

interaccidén con procesos internos o externos (Chaparro & Renard, 2005).

La adopciéon de la vulnerabilidad como eje de trabajo hace énfasis en las
variables socioecondémicas, historicas, politicas y sociales de una comunidad y
como estas se asocian a determinadas amenazas en un tiempo y un lugar
determinado. Esto ha permitido también la configuracion de diversos paradigmas
mucho mas enfocados en la gestién y reduccion de dafos, los cuales dejan atras

aquella idea de “naturalidad” en un desastre.

Ademas de la vulnerabilidad, elemento que también permite acercarnos a la

manera en que el periodismo construye su visién sobre el desastre es el concepto
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de riesgo. Nos referimos a un enfoque que parte desde la idea de la construccion
social y su influencia en diferentes aspectos de la sociedad. Esta perspectiva
tedrica impulsadas por Berger y Luckman con su construccién social de la realidad
y se centran en el riesgo dentro de la sociedad contemporanea como categoria
tedrica®. A partir de estos conceptos podemos categorizar a aquellos surgidos
desde la perspectiva del riesgo: construccion social del riesgo de desastres, la

gestién del riesgo de desastres y la comunicacion del riesgo de desastres.

Entendemos que, por un extremo, la construccion social del riesgo de
desastre es definida como un proceso multicausal que comprende condiciones
como la marginalidad, la densidad de poblacion, la pobreza, la falta de control
territorial y de sistemas de prevencion, por mencionar algunos. Estos conforman
desajustes en el territorio que pueden desencadenar desastres o la aparicion de
nuevos riesgos en una comunidad. Es decir, que este paradigma indaga la manera
en que se construyen contextos de vulnerabilidad (Rodriguez Esteves, 2007, pp.
91-103). De acuerdo con Acosta Garcia (2005), dicha visién ‘remite a la
produccion y reproduccion de las condiciones de vulnerabilidad que definen y
determinan la magnitud de los efectos ante la presencia de una amenaza natural,

es por ello, la principal responsable de los procesos de desastre” (p. 23).

De igual manera, la gestién de riesgo de desastre es parte de un modelo
gue intenta enfocar la agenda global del ambito publico y privado en los
escenarios de emergencia y desastres naturales. Asi, forman parte de un modelo
politico gubernamental que ve al desastre desde una dinamica de desarrollo y

sostenibilidad y que parte desde una hegemonia politica y econémica global®.

5 La categoria tedrica de la sociedad de riesgo se puede encontrar en trabajos de Francois Ewald, Ulrich Beck
y Anthony Giddens, Niklas Luhmann, entre otros (Panaia, 2008, pp. 15—-17). Estos inscriben el riesgo como
una categoria de incertidumbre que forma parte del sistema social contemporaneo y plantea la paradoja de
la seguridad y la inseguridad dentro de estas. Asi, el concepto de la construccion social del riesgo parte de un
interés de diversos investigadores para analizar la percepcién del peligro en la sociedad como constructo
cultural (Acosta Garcia, 2005, p. 14).

6 Para las definiciones de estos conceptos se deben sefialar diferentes autores sobre los cuales se basan las
apreciaciones de este trabajo como (Aceves Dias de Ledn, 2014; Dahlberg et al., 2016; Fontana & Maurizi,
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Estos modelos fundan un modelo comunicacional que se denomina
comunicacion de riesgos de desastre’, en la cual los medios de comunicacion
tienen la funcién de facilitar el dialogo de todas las partes involucradas (poblacién
y organismos publicos). Se trata de andamiajes que garantizan la comunicacién
que parte desde lo gubernamental y, por tanto, estd formulada para reducir el
peligro de descontrol social y politico durante una emergencia (Dahlberg, Rubin, &
Vendelg, 2016; Velazquez Rodriguez, 2008).

La relevancia de la comunicacion de riesgo de desastre es la influencia
directa que ha tenido en los protocolos de los medios de comunicacion para cubrir
noticias sobre destruccion y disolucion del orden civil. Esto es palpable cuando en
los manuales periodisticos para la cobertura de emergencias y desastres en
Ameérica Latina se hace énfasis en las “buenas practicas” que deben de tener los
medios de comunicacion en estas emergencias y utilizan los conceptos derivados

del paradigma de riesgos de desastre.

Entre las principales labores de los comunicadores en estos contextos esta
la de ser difusores de informacion util que permita a la poblacién conocer el riesgo
al que estd expuesta (Camps, Alvarez Nobell, Cambareri, & Riorda, 2017).
Enfatizan que el periodismo es un servicio preventivo que va mas alla de la
divulgacion de cifras de enfermos y muertos. Su funcion es facilitar informacién
para ayudar a la poblacion a saber cuales son las decisiones correctas para
salvaguardarse, al igual que promueve la creacion de conductas sociales y

politicas de prevencion.

2014; Garcia Acosta & Espinosa Cortés, 1992; Jeréz Ramirez, 2015; Narvaez, Lavell, & Pérez, 2009; Velazquez
Rodriguez, 2008).

7 La comunicacion de riesgos de desastre se conforma de acciones paralelas en donde se promueven las
reacciones informadas y organizadas de la poblacién durante un desastre (Dahlberg et al., 2016). Se trata de
una estrategia comunicacional integral y planificada que acompafia a la gestion de riesgo frente a
determinada amenaza de emergencia o desastre, con el objetivo de promover el conocimiento y la
comprension de los riesgos conocidos y desconocidos. De igual forma, integra a la poblacién en el proceso
de manejo del riesgo y colabora en el disefio de actividades de educacion que desarrollen capacidades en la
poblacion para que se prepare (“¢Qué es comunicacion de riesgo?”, s/f).
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Los manuales de periodismo (Camps, 2017; Deborah & Ricchiardi, 2009;
Toledano & Ardévol-Abreu, 2013) no dudan en sefialar que el vinculo estrecho
entre el periodismo de las oficinas de comunicacion y las dependencias
gubernamentales es también un peligro en estos contextos y pueden dar paso a
un adoctrinamiento y una pérdida de credibilidad de la informacién. Sin embargo,
no llegan a negar que, en la mayoria de los casos, tanto medios impresos como
electronicos dependen de la informacion gubernamental para realizar una

cobertura amplia y extensa.

Caracterizar a profundidad La comunicacion de riesgos de desastre no es
un objetivo fundamental del presente trabajo. No obstante, resulta revelador su
abordaje para la delimitacion del desastre, mas cuando deseamos encontrar la

manera en que los medios de comunicacion entienden el desastre.

Este breve repaso, resulta util para tener una muestra de las relaciones
entre estos paradigmas y los conceptos que confluyen, como veremos a
continuacion, en la manera que los medios de comunicacion y el periodismo
construyen su definicién de desastre y cOmo determina su actuar ante este tipo de

emergencias.

Desastres y medios

El andlisis a los mensajes periodisticos en la ultima década se ha enfocado en
mostrar cOmo las rutinas, los cédigos éticos y los modelos de prensa determinan
las producciones mediaticas alrededor de una emergencia. Esto ha creado que,
cada vez mas, se piense en el periodismo de catastrofe como una categoria
importante dentro del andamiaje de las estructuras de comunicacién viéndolo
como una labor especializada y particular que entrafia una complejidad

multidimensional enmarcada por procesos de globalizacion y modernidad.
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Mencionamos anteriormente que el paradigma de comunicacion de riesgo
de desastres condicionaba a los medios de comunicacion a ser parte de la
estructura de difusion del Estado hacia la poblacion y que facilitaban el mantener
el orden social dentro de una emergencia. Esto es confirmado por investigadores
como Dominguez-Panama (2017) quien sefala que las rutinas de trabajo y los
modelos con que realizan las coberturas los periodistas en un desastre dependen
de la coordinacién con las autoridades. La informacion que manejan esta
supeditada, en su mayoria, a aquella que ofrece la autoridad desde sus instancias
de control excepcional que instala al momento de hacer frente a los eventos

naturales.

En estas situaciones extraordinarias, las rutinas periodisticas estan
configuradas para hacer frente a situaciones inesperadas echando mano de los
contactos institucionales de las redacciones y los periodistas. De igual manera, “su
accion esta determinada por experiencias empiricas anteriores y por un alto grado
de improvisacion para la resolucidon de obstaculos al momento de informar”
(Dominguez-Panama, 2017, p. 106). No sdlo se sefialan las rutinas, también se ha
encontrado evidencia que sugiere que los politicos o funcionarios son la principal
fuente de informacion sobre un desastre en los principales periddicos y revistas de

América Latina (Barrios, Cabrera, & Vega-Estarita, 2018, p. 132).

Esta influencia tiene implicaciones directas en la informacion. En un estudio
sobre el terremoto ocurrido en 2009 en la comunidad de Cinchona, Costa Rica, se
mostré que el producto principal de las coberturas de medios de comunicacion
fueron las notas periodisticas, las cuales desplazaron a los reportajes e impidieron
profundizar en las causas, consecuencias y responsables. Dentro de las notas, la
fuente gubernamental tuvo protagonismo en los primeros meses de lo ocurrido,

seguidas de las voces empresariales (Aguilar Zufiga & Vargas Johansson, 2011,
p. 9).
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Oyanedel y Alarcon (2010) demostraron que la televisién chilena tuvo un
papel importante en la construccion narrativa del terremoto que asol6 el pais
latinoamericano en 2010. Sefialan que el tratamiento periodistico de los
contenidos privilegié la nota informativa, misma que estuvo determinada en el
componente dramatico del dolor de las victimas en un 49 por ciento; la
constatacion de los dafios materiales y humanos en un 50 por ciento; las fuentes

oficiales en un 16 por ciento; y, la voz de expertos en un 3 por ciento.

Mas alld de solo sefalar la preponderancia de un tipo de contenido
periodistico, los aln escasos trabajos en este tema permiten vislumbrar que los
desastres son un riesgo para el orden social establecido, especialmente para la
elite gobernante, por eso se enfatiza su necesidad de influir en la informacion que
difunden los medios. Diferentes estudios (Joye, 2018; Pantti & Sumiala, 2009)
muestran que la representacion de un desastre es un instrumento discursivo
crucial en la restauracion y renovacion de la legitimacion de las relaciones y los
grupos de poder que son puestos a prueba dentro de un desastre. Ante lo cual,
resulta crucial para el Estado generar discursos que permitan controlar esta

representacion.

Para la prensa latinoamericana, marcada por una supeditacion al poder del
Estado, el trabajo periodistico se limita a reproducir el mensaje de las instituciones
gubernamentales o bien de los funcionarios, transmitiendo asi boletines de prensa,
declaraciones 0 monitoreos, sin ningan analisis critico ni investigacion
independiente, lo cual se agrava en un contexto de emergencia y desastre. El
predominio de las voces oficiales y de los comunicados de prensa en la
informacion que llega a las audiencias significa también que existe un mensaje
imperante en donde se muestra una gestion eficiente y positiva del gobierno
(Barrios et al., 2018; Waisbord, 2000).

Para Barrios (2018) la escasa utilizacién de formatos narrativos como el

reportaje o la cronica sugiere que se adolece de una investigacién profunda que
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consulte a un mayor numero de fuentes y permita la contextualizacion amplia del
fendmeno. Esto también impacta en la imposibilidad de crear una perspectiva
historica, explorar si el evento esta asociado a determinados periodos ciclicos del
afo y frente a esto como se ha venido trabajando para lograr mejores resultados a
partir de las experiencias previas (p.140).

Mas alla de la relacibn hegemonica entre el Estado y los medios de
comunicacion, habria que resaltar también que la profundidad y el contenido de la
informacion es un punto relevante en las preocupaciones de la investigacion
periodistica. En este caso, se pone de relevancia la importancia del contenido y la
mediatizacién para definir e interpretar lo que es un desastre, con lo cual se ha
comenzado a sefalar que estos son, principalmente, una construccion mediatica
(Joye, 2018, pp. 4-6).

En esta construccion mediatica de los desastres los medios de
comunicacion impresos y electrOonicos organizan su agenda a partir de la
busqueda de historias marcadas por el dolor y el luto en las victimas de una
emergencia. De acuerdo con Joye (2018), las coberturas mediaticas subrayan la
dimension emocional de la poblacion para generar identificacion y compasion. Al

mismo tiempo, articulan discursos nacionalistas de unidad y de comunidad.

En su investigacion, enfocada en periédicos norteamericanos, refiere que
estos representan cuatro diferentes emociones basicas en las coberturas. En
primer lugar, esta el horror, después la pena y el luto de la pérdida, seguida por la
empatia con las victimas y sus circunstancias y, por ultimo, enojo hacia quien es
considerado culpable de las pérdidas o muertes. Esto demuestra que en un
contexto de desastres los medios no sélo son proveedores de informacion,
también constituyen un actor importante para crear bases de colaboraciéon y
solidaridad, a la vez que encausan el enojo, refuerzan el orden social y el

consenso.
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En América Latina, este tratamiento ha recibido fuertes criticas en la medida
que los relatos, las declaraciones, los testimonios, las imagenes y las
descripciones presentadas en medios refuerzan estereotipos y se presentan como
productos draméticos. Con esto, se exacerba el impacto audiovisual y emocional,
a la vez que se enfatiza el caracter del sujeto como un recurso objetal, quien es
exhibido como representacion del dolor (Oyanedel & Alarcén, 2010; Rodriguez &
Odriozola, 2012).

De a esta forma, “la informacion se organiza con los testimonios de los
testigos y sobrevivientes, al igual que de rumores, estimaciones extraoficiales,
expedientes policiacos, fuentes sanitarias, etcétera, lo cual genera un cimulo de
declaraciones y discursos informativos ambiguos que no aportan a la busqueda de

certidumbre” (Dominguez-Panama4, 2017, p. 106).

Se llega asi a un punto crucial de la revision de la relacion periodismo y
desastres en la cual no sOlo se observan las rutinas y dinamicas de los
profesionales de la comunicacion, sino que también se reflexiona en fenémenos
como la espectacularizacion de la realidad y la manipulacién de la informacion. La
discusion sobre el contenido exige entonces profundizar sobre las condiciones que
posibilitan la creacion de un periodismo determinado no sélo por los intereses
politicos de la élite gobernante o del modelo de comercio, sino también por una
hegemonia discursiva. Para esto, se debe poner atencion en el término catastrofe,
una palabra socorrida en el periodismo y que, como categoria, resulta relevante

para abordar el contenido.

Lairrupcion de la catastrofe en el periodismo

Sibila Camps (2017) en su libro Periodismo sobre desastres: cémo cubrir
desastres, emergencias y siniestros en medios de transporte, hace una distincion

entre dos conceptos que en la jerga noticiosa suelen aparecer como analogos si
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no es que sindnimos absolutos al momento de hablar de una emergencia: la

catastrofe y el desastre.

El desastre es un fenbmeno excepcional de la naturaleza que afecta
a muchas personas 0 a una comunidad, ya sea porque atenta
directamente contra su vida, su salud o su calidad de vida; o
directamente por las consecuencias -econdmicas, sociales, politicas
culturales, entre otras- que acarrea o puede llegar a causar. Se utiliza
de preferencia el término catastrofe cuando esa afectacion a un
hecho provocado por una o mas personas, en forma voluntaria o

involuntaria (p. 5).

En esta definicibn encontramos la necesidad de crear una tipologia
concreta que marque una distincion entre el desastre como un evento de la
naturaleza y una catastrofe como producto de una accion realizada por el ser
humano, sin quedar claro si puede ser un accidente nuclear o un acto terrorista.
Ademas de esa acotacion, la definicion deja abiertos algunos elementos que se

pueden también desarrollar.

En primer lugar, debemos partir separandonos de las ambigliedades que
pueden surgir si nos adentramos en las definiciones de catastrofe que emergen
del ambito historiografico, en donde el término ha sido prolificamente estudiado y
se puede encontrar detalles de estos estudios en Pavez (2014) y Jurado (2016).
En cambio, la intencién de este abordaje es encaminar la reflexion hacia el plano

comunicacional y mediatico.

Las definiciones de catastrofes suelen partir desde el paradigma de riesgo
de desastres y asi hacer una distincidbn que se caracteriza por ser principalmente
cuantitativa. Valero (2001) propone diferenciar los términos accidente, desastre y
catastrofe por las muertes que provoca. Asi, el término “accidente” se aplica a

situaciones en las que mueren menos de un millar de personas; el de “desastre”,
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cuando la cifra de fallecidas y fallecidos o victimas en peligro inminente de muerte
se calcula entre mil y un millon; vy, el de “catastrofe” para cualquier cantidad

superior al millon.

Esta vision cuantitativa reaparece en el Manual de Gestion de Riesgos de
Desastre para Comunicadores Sociales (2011) de la UNESCO en donde el
desastre esta vinculado con una alteracion en el normal funcionamiento de la
sociedad que deviene del impacto generado por un fenébmeno de origen natural,
biolégico o causado por la accion del hombre. Asi, se sefiala que una catastrofe es
cuando el hecho genera un elevado nimero de victimas y dafios y la situacién

excede las capacidades del pais para dar respuesta con los recursos disponibles.

Nociones como esta han sido criticadas debido a que resultan inoperables
al no contemplar las afectaciones sociales, politicas, econdmicas de estos
eventos. Ademas, que, en las estimaciones preliminares, las victimas mortales se
confunden con los damnificados o los heridos. También, se deja de lado los
conflictos humanos, como las guerras, los cuales también generan victimas,
desplazamientos o emergencias alimentarias (Toledano & Ardévol-Abreu, 2013, p.
193). De la misma manera que la definicion de Camps, el manejar a la catastrofe
como producto de la accibn humana o bien como un efecto que da como
resultados una cifra medible, conflictia la definicion de accidentes nucleares o

actos terroristas.

Los manuales de estilo de los periddicos de América Latina y Espafia
cuentan con apartados muy difusos sobre la cobertura de una emergencia y no
encuentran un consenso en las definiciones de desastre y catastrofe (Toledano &
Ardévol-Abreu, 2013). Esta ambigledad que genera su definicion ha permitido que
el relato periodistico ubique cualquier destruccion, enfrentamiento, accidente,
peligro o riesgo como parte de un esquema de catastrofe para facilitar su

entendimiento y acelerar su asimilacion (Lozano Ascencio, 2001).
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Esto no parece detener la aparente necesidad constante del periodismo de
crear distinciones entre el desastre y la catastrofe las cuales puedan trascender la
simple delimitacion etimolégica y tengan, ademas, un fundamento tedrico y
operativo para ayudar a los profesionales de la comunicacion en su trabajo en

campo.

Las definiciones responden mas a la urgencia de generar un inventario de
emergencias, puesto que las caracteristicas de un evento determinan los recursos,
las rutinas y los procesos de trabajo que exigira la cobertura. Se plantea pensar en
la magnitud de una emergencia para la planificacién y el establecimiento de
parametros de accién de los periodistas ante una crisis (Berkowitz, 1992;
Dominguez-Panama, 2017).

En términos generales, las definiciones que se pueden encontrar insindan
gue la gran distincion entre ambos términos es que, mientras para los desastres
se pueden mantener esfuerzos coordinados en una redaccién para informar, en
las catastrofes resulta mucho mas complicado debido a la disolucién del orden

social y al nivel de destruccion en infraestructura.

Sin embargo, ademas de los sefialamientos sobre la importancia de
categorias en cuestion de magnitud de un riesgo, resaltamos que existe un
elemento aun mas crucial en la distincion que buscan hacer tanto periodistas
como analistas sobre la catastrofe y el desastre. En esta busqueda de definiciones
se pueden encontrar también los vinculos entre el relato periodistico, la
representacion, asi como la recreacion de la destruccion, el luto y la muerte. Sin
duda, esto también permite reflexionar sobre la dramatizacion y la
espectacularizacion de los contenidos mediaticos alrededor de un fenémeno

natural.
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La catdstrofe como motor narrativo

La catastrofe es una palabra con una semantica imprecisa que denomina muchas
clases de entidades (concretas, ambiguas, fisicas, miticas, convencionales) que
tienen un gran repertorio de expresiones y una gran cantidad de imagenes
asociadas que se prestan a muchas imprecisiones pero que en la mayoria de los
casos refiere a un trastorno destructivo que irrumpe en la historia de una

comunidad (Lozano Ascencio, 2009).

Debemos distinguir que nos encontramos ante un concepto con una carga
mayormente retorica antes que cientifica o fenomenoldgica, a diferencia del
desastre que, como anteriormente seflalamos, cuenta con una tradicion

socioldgica extensa.

Calero et al (2017) explica que catastrofe proviene del griego katrastrophe
(torsion, cambio de posicion) y Katrastepho (retornar). “Se podria entender
entonces como “volver inesperadamente” sobre el pasado, pensando que “ese
retorno imprevisto” comprende necesariamente una vuelta o, en otras palabras, un
giro del destino sobre lo pensado, creado y construido por el hombre a lo largo del

tiempo” (p. 45).

No obstante, histéricamente su utilizacion ha estado cefiida por contextos
dramaticos teatrales, principalmente con el sentido de “desenlace” y solo fue hasta
el siglo XVIII que adquirié su sentido moderno gracias al uso que se le dio en la
Opera, en donde equivalia a la “resolucién por maquina”, es decir, una accién que
no obedecia a un orden causal sino a un orden fortuito y espectacular, la “mano de
Dios” (Jurado, 2016, pp. 2—4). Después, catastrofe pasé a ser parte de uno de los
primeros fenémenos mediaticos sobre desastres cuando la prensa europea utilizé
la palabra para describir los acontecimientos del terremoto de Lisboa en 1755, uno

de los mas destructivos de la historia occidental (Espejo Cala, 2005). De ahi en

40



adelante, fue un término socorrido por la prensa para referirse a diferentes

contextos de destruccion.

A partir de este momento, se encuentra que la catastrofe en el periodismo
se consumo6 como una construccion histérica que esta vinculada también con la
emergencia del sensacionalismo que se generd a partir del Siglo XIX durante el

apogeo de la prensa en Europa (Lozano Asencio, 2015).

A pesar de que especialistas (Bernardo & Pellisser, 2010; Dominguez-
Panama, 2017; Rodriguez & Odriozola, 2012; Toledano & Ardévol-Abreu, 2013)
refieren que la espectacularizacion de la informacion de las catastrofes es un
proceso producto de la globalizacion, podriamos sefialar que este fenOmeno
puede rastrearse hasta el surgimiento formal de los periédicos como empresas de

lucro que generan productos masivos (Alonso, 2007).

Lozano (2015) aprovecha para sefialar que, en 1833, cuando aun no estaba
en pleno funcionamiento el modelo de narrativas sensacionalista como un cédigo
de entendimiento de la realidad, se puede encontrar informacion sobre catastrofes
de gran alcance como la erupcion del volcan Krakatoa, en donde la prensa de
masas se limitaba a la descripcion puntual de los sucesos sin una utilizacion
concreta de técnicas narrativas. No fue hasta el hundimiento del Titanic en donde
se ubica la primera cobertura en forma de una catastrofe (entendida aqui como un
accidente con miles de victimas). Esta también fue la ocasion que se utilizaron
todos los recursos técnicos y narrativos del sensacionalismo para hacer una

cobertura de estas caracteristicas.

Bastaron algunas décadas para que estos recursos harrativos se
popularizaran al grado que se pueden rastrear en trabajos periodisticos de autores
cruciales para la crénica periodistica como José Marti. Dentro de su labor como
corresponsal en Estados Unidos durante la década de 1880, el poeta cubano se

dedic6 a narrar incendios y terremotos con desplantes poéticos y descripciones
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detalladas enfocadas en las experiencias de vida de las victimas. Cuvardic (2009),
en su analisis sobre la retérica de los desastres en la obra periodistica de José
Marti, demuestra que los procedimientos discursivos utilizados por el autor son
propios de la prensa de finales del siglo XIX. Entre los mas caracteristicos es que
su prosa utiliza mondlogos y puntos de vista panordmicos con la inmersién en
diferentes personajes hasta el punto de poder “describir como si hubiera sido
testigo ubicuo o panoramico con potestad para focalizar su atencion en diversos

espacios criticos” (p.194).

De acuerdo con Lozano (2015), esta vertiente narrativa en el periodismo
cobré mas fuerza y se consolidé después de la segunda guerra mundial cuando
los periodicos intentaron resaltar la importancia de las historias con protagonistas
y la utilizacion de recursos narrativos para enfatizar el “quiebre en los sucesos”.
Asi, el modelo de comunicacibn hegemonico, dotado de los recursos
sensacionalistas, se impone al momento de hacer una cobertura periodistica de
las catastrofes mediante narrativas y recursos técnicos que buscaban conmover a

los receptores.

Con este contexto no sorprende que para Jurado (2016) la catastrofe sea
un término que guarda mas relacion con las representaciones de los desastres y la
destruccion que con la realidad del desastre mismo. Es decir, el término ha sido
utilizado principal mente por su cualidad de significante y recurso discursivo que
permite la construccion social de un hecho dentro de un grupo concreto de

individuos afectados por una circunstancia que destruye su tejido social.

Encontramos que abordamos un concepto vinculado principalmente al
discurso narrativo, historico y, ahora también mediatico, que activaba significados
de destruccién masiva con cuantiosas pérdidas humanas y la disolucion del orden
social establecido. En la actualidad, también conjura hechos nefastos que podia

ser descritos, relatados y transmitidos posteriormente (Pavez, 2014, p. 197).

42



Esto significa que las catastrofes son construcciones que trascienden a los
momentos de inestabilidad natural o social, debido a que se transforman en un
discurso que se puede expresar y comunicar publicamente. Ademas, permite a los
sujetos reconstruirlas narrativamente y distinguirlo de la misma realidad vulnerada.
Asi, un acontecimiento no sélo adquiere la categoria de catastrofe al desequilibrar
el orden social y cultural establecido, sino que existe sélo a través de un relato que
la valide como tal. Lozano (2009), uno de los principales tedricos de la catastrofe
en medios en |Iberoamérica, asegura que la imposicion de la catastrofe al hecho
mismo es un movimiento esencial de las narrativas que permite comprender la
muerte y la destruccion en los sucesos. En términos de Rolan Barthes (2006), el
término catastrofe nos pone ante la posibilidad de una dimensién mitica, es decir,
una forma de habla elegida por la historia que no surge de la naturaleza de las
cosas, por lo cual, es un sistema de comunicacion que crea significacion y que
ademas no se define por el objeto de su mensaje sino por la forma en que se le

profiere.

Sin embargo, el entendimiento de como la catastrofe es un término que
posibilita la construccion narrativa de un evento no puede estar disociado de los
efectos que esto provoca dentro del relato periodistico. La catastrofe en términos
narrativos es palpable cuando los medios de comunicacién persiguen las
reconstrucciones escénicas, los discursos genéricos y amplios para describir lo
sucedido en una crisis. No solo eso, la estructura narrativa de la informacion que
produce el llamado periodismo de catastrofes ha sido criticada por saturar y
desbordar la comprension de la audiencia con un goteo esporadico de datos que a
medida que pasa el tiempo, se convierte en torrente de informacion
descontextualizada y acumulada que evita la comprension de lo que ocurrié
(Lozano Ascencio, 2009, p. 13).

Dicha critica resulta importante debido a que sefala hacia una problematica

gue surge al insinuar el vinculo catastrofe-narrativa. Como observaremos, esta

relacion no soélo posibilita la representaciéon de un evento y darle sentido a la

43



destruccion, la muerte o la descomposicion social, sino también desata
problematicas como la espectacularizacion de la realidad, la banalizacion de los

hechos y la manipulacion de la informacién.

Espectacularizacion de la catastrofe

Nos enfocamos en mostrar que el término catastrofe es para el periodismo una
herramienta frente al caos de un acontecimiento que transforma las dinamicas
sociales. Esto implica no verla sélo como un evento destructivo sino
principalmente como un significante que activa un imaginario compuesto de
elementos visuales, conceptos técnicos y emocionales, elementos culturales y
estereotipos que permiten al discurso informativo narrar una emergencia
provocada por un fendmeno natural. Se trata de un lenguaje mitico que comparten
muchas sociedades y que el periodismo utiliza como una “llave interpretativa” del
desorden, el caos y la tragedia (Lozano Ascencio, 2009, p. 2). Sin embargo, esta
llave también abre la puerta para problematicas éticas, tecnologicas, economicas y

politicas sobre la manera en que el periodismo utiliza la vision de la catastrofe.

Debido a factores como la inmediatez tecnologica propia de la globalizacion
y a los mercados de entretenimiento modernos, la television ha sido el foco de
diversas criticas en su narrativa de catastrofe. Imbert (2003) observa que la
television se alimenta de la fascinacién por lo andémico y la tragedia integrando
discursos basados en hacer espectacular la realidad de un evento. Mientras,
Lozano (2009) refiere que los medios como la television no aportan informacion
rigurosa para crear una narrativa de interés para el espectador, a la vez que

facilitan experimentar la inestabilidad y la paranoia en la poblacion.
Diversos autores (Carcela, 2003; Imbert, 2003; Oyanedel & Alarcén, 2010)

han sefialado que las coberturas informativas visuales permiten al sujeto situarse y

dimensionar el riesgo. Sin embargo, la construccién narrativa que realiza la
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television, en particular, refuerza estereotipos, privilegia la presentacién dramatica
de la informacidén, utiliza recursos de produccion que exacerban el impacto
emocional, banaliza la representacion del dolor y revictimizan a las personas

afectadas por un evento de la naturaleza.

La catastrofe se convierte en un acontecimiento mediatico “en vivo y en
directo” que se produce a través de tratamientos informativos en el contenido y la
forma. Se interviene de manera estética las imagenes, se utiliza masica incidental,
se adjetiva buscando emotividad y se realizan planos explicitos del sufrimiento.
Esta persecucién sensacionalista vulnera la dignidad de las personas y las

revictimiza (Oyanedel & Alarcén, 2010).

Se debe de aclarar, de igual manera, que estos fenOmenos no son
privativos de la television. También el periodismo escrito puede tener elementos
de espectacularizacion a través de elementos graficos. Las decisiones sobre los
titulares, las negritas, los cintillos, los titulos llamativos, al igual que la
jerarquizacion de los contenidos y las opiniones son también elementos que sirven
para la creacion de textos-verbo visuales que privilegien la violencia, la

destruccion y la desinformacion (Rodriguez & Odriozola, 2012, p. 581).

En el ejercicio profesional del periodista también estdan marcado dichos
fendbmenos. Rodriguez y Odriozola (2012) encuentran que el periodista
desplazado hasta escenarios de catastrofe es un testigo que en muchos casos
carece de fuentes adecuadas y sus datos son parciales y subjetivos, cuando no

falseados por intereses politicos.

Marauri et al. (2011) concluye que el periodista de prensa en contextos de
desastre utiliza la vertiente emotiva y espectacular como el eje principal de la
noticia para lograr atraer a un publico que se define mas como telespectador que
como lector. Asi, los textos que realiza tienen registros afectivos, sentimentales y

se dirige al corazén mas que al razonamiento. En los contenidos de los diarios
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también se encuentra que los contenidos de andlisis, contexto o de interpretacion

del suceso son relegados.

Hoy en dia, no podemos limitarnos a sélo mencionar estas practicas en la
television o los diarios. Es claro que la convergencia mediatica permite la creacion
de diferentes productos informativos, asi como diferentes formas de interaccion y
percepcién de la noticia. A pesar de este nuevo panorama de informacion, el
modelo no es ajeno a las condiciones de espectacularizacién. Toussaint Alcaraz y
Garcia Méndez (2017), aseguran que el periodismo multimedia de catastrofes es
victima de la inmediatez y la imprecision, su contenido es breve y fugaz y favorece
los montajes draméaticos. La busqueda de contenidos consumibles y que generen

visitas a los portales, provoca que la informacién no tenga contexto ni profundidad.

Estos estudios hacen hincapié en lo ineludibles que parecen los formatos
gue privilegian la espectacularizacion y banalizacion del dolor cuando un medio de
comunicacion desea cubrir un evento con el enfoque de catastrofe. Se observa
gue la constante repeticion de estos patrones de coberturas y sus discursos
generan una “naturalizacion mediatica de la catastrofe” (Bernardo & Pellisser,
2010), es decir, una vision a critica y determinista que muestra la destruccién de
un fendmeno natural a la vez que elude profundizar en la confluencia y

responsabilidad de los agentes politicos, econdmicos y culturales.

La “naturalizacion mediatica” es la perspectiva dominante de la informacién
en contextos de catastrofe y es el resultado de factores que conforman un
complejo sistema de comunicacion mediatica. Pellisser (2010) sefiala que el
analisis critico debe de contemplar dimensiones de rutinas periodisticas al igual
gue la reflexibn sobre las logicas econdmico-mercantiles que determinan la

hegemonia discursiva en medios.

La estructura narrativa y argumentativa basada en la fuerza natural

destructiva (tornado, inundacion, terremoto, etc.) que afecta a una comunidad,
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excluye otros componentes que influyen en el resultado final, debido a que
constituye una decision planificada desde las redacciones y planificada por los
duefios de los medios de comunicacion de acuerdo con una légica econémica que
rige las industrias culturales y de comunicacién (Bernardo & Pellisser, 2010, p.
104).

La “naturalizacion mediatica” de las narrativas de catastrofe comprenden
movimientos estratégicos y rutinarios dentro de los medios de comunicacion que
responden a intereses de élites. Pellisser (2010) y Lozano (2009) coinciden en
apuntar que el periodismo se centra siempre en la magnitud de los eventos y las
consecuencias de los hechos. Se sitia desde la escenografia del desorden, las
victimas, los dafios materiales, las numeralias. Después, los relatos buscan
individuos, supervivientes y victimas para personalizar el drama. En poco tiempo
se produce un descenso gradual del interés de los medios hasta que el evento
catastrofico es desplazado de la agenda noticiosa. Para cuando se cuenta con
informacion contrastada y fiable, la catastrofe ya no forma parte de las primeras
planas o los horarios estelares y los equipos de informacion ya han partido del

lugar debido a que la informacion no genera ganancias para el medio.

Esta dinamica dictada por los intereses mercantiles impide la realizacién de
la investigacion periodistica o0 explicaciones sobre contextos geopoliticos,
busqueda de responsables y entendimiento de las razones que originaron la

magnitud de la destruccion que origina un fenébmeno natural.

En la actualidad, se puede percibir un bombardeo constante de informacion
a través de medios de comunicacién respecto a tragedias, catastrofes, los
trastornos destructivos, asesinatos, guerras. El seguimiento de estas noticias no
sblo responde a intereses periodisticos de explicar el acontecer, mostrar un
suceso O reconstruir narrativamente un evento, sino también entran en accién

dimensiones politicas e intereses econémicos.
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No se puede, entonces, quitar el dedo del renglén en que el ejercicio
periodistico en medios de comunicacion es parte de este conglomerado de
relaciones que imponen un discurso hegemdnico que construye cotidianamente
las imagenes de fragilidad social, de riesgo y el temor de la destruccion. Si bien,
Lozano (2015) contrapone que el discurso canodnico contribuye crear practicas
sociales alrededor de la catastrofe y a establecer normas para afrontar los riesgos
sociales previsibles. A pesar de todo, estas directrices quedan plasmadas en
contenidos que crean espectaculo alrededor de la catastrofe, imponen
estereotipos, ocultan relaciones de dominacion e impiden la investigacion de

posibles responsables y causas.

Por dltimo, buena cantidad de estudios sobre catastrofe parten desde la
mirada escrutadora de la deontologia periodistica. Al llegar a estas conclusiones y
buscar un enfoque critico, se enfrascan en discusiones y sefialamientos sobre el
“deber ser” de la profesion y las normas que rigen la ética de la profesion. Estos
sefialamientos son importantes a la vez que insuficientes para abordar la
problematica de las coberturas de emergencias naturales o sociales. Tanto Camps
(2017) como Ramonet (2001) aseguran que los sucesos en una catastrofe deben
narrarse con sensibilidad, sin revictimizar a los que sufren una pérdida, a la vez
gue deben de estar contextualizados. Sin embargo, ellos mismos admiten que las
dinamicas, modelos y rutinas periodisticas impiden que los mismos cédigos de

ética funcionen y que se pueda crear otras narrativas para eventos de catastrofe.

La presente investigacion no pretende partir de estos entendidos sobre la
labor periodistica, por eso la revision de los paradigmas reinantes se enfocé en la
distincién entre desastre y catastrofe para problematizar la influencia que estas

han tenido en el periodismo.
Como observamos al principio, la categoria de periodismo de desastre es

un ejercicio en el cual se intenta mostrar el riesgo y la vulnerabilidad de las

comunidades que fueron afectadas. Se trata de un ejercicio en el cual existen
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protocolos internacionales y manuales para orientar la accidén del periodista y la
difusion de su material. Sin embargo, también se asocia con una supeditacion a la
informacién oficial y un trabajo coordinado con el gobierno, por lo cual se sefiala
en diferentes momentos el peligro del adoctrinamiento y la imposicién de una

hegemonia discursiva proveniente del Estado.

Por otro extremo, la catéstrofe es un paradigma ligado principalmente a un
ejercicio narrativo que ha permeado en diferentes formatos de periodismo. El
llamado periodismo de catastrofe ha estado ligado histéricamente al
sensacionalismo y, en la actualidad, a la espectacularizaciéon mediatica. En los
estudios consultados se encuentra que este formato hace referencia a un
periodismo sin responsabilidad y supeditado a las necesidades economicas de la
produccion de noticias. El periodismo de catastrofe se sitia desde un
determinismo naturalista de un desastre y olvida factores contextuales de caracter

politico, social, econdmico y cultural de un evento de dichas magnitudes.

Como podemos observar, la distincion entre catastrofe y desastre hace
evidente la compleja relacion que existe entre representacion, discurso y
periodismo. Se puede adelantar que estos puntos de tension son parte también de
la construccion de narrativas periodisticas y, principalmente, de la creacion de
cronicas para abordar los fendmenos naturales que irrumpen en la continuidad de

la vida social de una comunidad.
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MARCO TEORICO METODOLOGICO

Enfatizar la construccion discursiva de un fendémeno natural como lo es un
terremoto requiere partir desde perspectivas discursivas como los propuestos por
el Andlisis Critico del Discurso?, el cual se enfoca en la manera en que el discurso
reproduce la desigualdad y el dominio de una élite que disemina su vision del
mundo hacia todas las clases sociales. Esto también significa avanzar hacia la
manera en que la relacion discurso-poder® determina la forma en que se entienden

los fendmenos sociales.

Debemos observar que el construccionismo es parte de una vision

multidisciplinaria con mucha heterogeneidad que cruza varios campos del

8 El analisis critico del discurso (ACD) es un tipo de investigacidn analitica que estudia el modo en que el
abuso del poder social, el dominio y la desigualdad son practicados, reproducidos, y ocasionalmente
combatidos, por los textos y el habla en el contexto social y politico (van Dijk, 2009). Se trata de un enfoque
gue problematiza la accién discursiva como una practica transformadora, constituyente y constitutiva de la
realidad social. Su objetivo es mostrar las operaciones del lenguaje en la sociedad y dar cuenta asi de las
estructuras y estrategias de los fendmenos culturales referentes al poder. En sintesis, el Analisis Critico se
enfoca en el poder como agente de control del discurso publico. Intenta evidenciar la reproduccion
discursiva del poder con el cual una élite en el poder transmite, perpetula y legitima sus ideas. Por tanto, sus
temas principales son el uso del lenguaje, el discurso y la comunicacion. EI ACD se concentra en sistemas y
estructuras del habla o el texto que puedan depender de las condiciones sociales. Contribuyen a
desencadenar consecuencias sociales especificas del discurso. Esto significa que se pone acento en las
propiedades del discurso que estdn asociadas a la expresién, conformacion, reproduccion o impugnacién del
poder social de los oradores o escritores en su condicion de miembros de grupos dominantes (van Dijk,
20009). Asi, el ACD hace del lenguaje y el discurso una fuerza que se configura como una practica social con
dimensiones cognitivas, culturales y comunicativas, mediante el cual una comunidad ejerce poder.

% En este punto también debemos considerar el andlisis de Foucault como parte necesaria para abordar el
analisis del discurso. Esta linea de analisis sefiala el cardcter discursivo de la sociedad y los
condicionamientos que desde el discurso se ejercen sobre la misma. Se reconoce también, el control y la
redistribucién de significados que fundamentan los ejercicios de poder para sostener el estatus quo. La
preocupacioén principal de Foucault (1992) consistié en los mecanismos de control y de rarificacién que se
han producido a lo largo de la Historia, los cuales concluyd, tienen que ser observados con el andlisis al
discurso. El poder se propone aqui como un concepto relacional propuesto por Foucault (1992), quien lo
observa como un fendmeno inherente de la sociedad y que no existe solamente dentro de las instituciones
o el Estado. El discurso forma asi parte del ejercicio del poder en medida que construye relaciones sociales,
verdad y conocimiento. El poder discursivo explica la imposicion de grupos que tienen acceso a la
construccién del discurso sobre aquellos que no. Para el analista francés, los discursos deben ser tratados
como practicas discontinuas que se cruzan, a veces se yuxtaponen, pero que también se ignoran o se
excluyen (Foucault, 1992, p. 33). En su calidad de practicas, el discurso es una “violencia” que realizamos
sobre las cosas, en la medida que les imponemos significados. Tenemos entonces, que el discurso es un
acontecimiento que presupone una condicion de posibilidad en una sociedad.
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conocimiento cientifico y presenta distintas lineas de discusién en la que dialogan
corrientes. En breve se podria sefialar que la construccion de la realidad
contempla que la idea del mundo y el conocimiento de este es el resultado de
operaciones cognitivas (Becerra, 2016; Gaete, 2013). Proponemos cefiirnos a las
visiones del construccionismo radical provenientes de especialistas como Ernesto
Laclau y Chantal Mouffel®, quienes abogan por un constructivismo radical anclado
en la categoria del discurso!!. Con esta vision se puede afirmar que todo hecho
social requiere ser articulado discursivamente para que sea inteligible. Esto nos
lleva a observar que los terremotos y fenémenos naturales no tienen un significado
intrinseco, sino que dependen de la manera en que es construido

discursivamente.

La propuesta de este enfoque es disolver la oposicion entre el lenguaje y
una realidad extralinguistica, dejando de lado todo tipo de perspectiva que
contemple una realidad objetiva. Con esto, cualquier hecho social deja de
depender de sus caracteristicas materiales y, en cambio, es determinado por las
diferentes relaciones que establece con elementos sociales que lo articulan como
una narrativa naturalizada. Es decir, las intervenciones discursivas que participan
de la lucha por la hegemonia no intervienen sobre una realidad extradiscursiva
preexistente, sino que la construyen, la modulan, la dotan de forma y contenido a

través de su propia intervencion (Rey-Araujo, 2019).

10 En este contexto no ignoramos las criticas a la visidn epistemoldgica sobre la hegemonia de Laclau (Fair,
2016). No obstante, también han existido esfuerzos por acercar esta perspectiva hacia una teoria y una
metodologia para robustecer los elementos de analisis enunciativo que permita aplicarlo a diferentes
dimensiones del discurso como se puede observar en los aportes tedricos provienen del grupo de Anélisis
Politico del Discurso en la FFyL de la UNAM vy en la DIE Cinvestav (México), coordinados por la profesora
Rosa Nidia Buenfil Burgos.

11 E| analisis desde el construccionismo radical discursivo nos podria llevar a contemplar a Bajtin para
abundar en los géneros discursivos, o bien a Eliseo Verdn para utilizar su teoria de los discursos sociales. No
obstante, nos cefiimos a la posicion de Laclau en cuanto a la retoricidad y los conceptos sobre metafora y
metonimia para nuestro analisis.

51



En el presente analisis partimos del entendimiento de los estudios
discursivos para abordar los fendmenos de construccion discursiva. Queremos
enfocarnos a lo propuesto por Laclau en cuanto a la manera en que el discurso
determina una matriz de conocimientos que se dan por sentados sobre fenébmenos
como puede ser un terremoto. Debemos sefialar que la teoria politica del discurso
de Ernesto Laclau, construida sobre la base de aportes de la arqueologia
foucaultiana y el psicoanalisis lacaniano, se concentra en el papel central de las
estructuras discursivas, la articulacion simbdlica de las cadenas equivalenciales y
en los efectos de frontera que fijan de forma precaria y contingente los significados
en torno a ciertos significantes vacios (Fair, 2014).

Nos enfocamos en el analisis politico propuesto por Laclau el cual
formula analizar la realidad social como una estructuracion discursiva abierta,
inconclusa y contingente. Esto implica que el discurso se presenta como “toda
accion portadora de sentido” (Morales Barrera, 2009); una nocidn que hace
estallar los limites que lo circunscriben a lo linglistico, para superar con ello
dicotomias como Pensamiento-Realidad, Teoria-Practica, Discurso-Accion.
Podemos observar que el discurso es una totalidad significativa, nunca se
encuentra fija, completa o saturada. Al contrario, se trata de una estructura abierta,
incompleta y precaria que involucra el caracter relacional y diferencial de los
elementos (Buenfil Burgos, 1994). Un discurso es una configuracion significativa
gue implica acciones linguisticas y extralinglisticas, que son constitutivas de lo
social y su caracter es relacional, diferencial, abierto y mas importante aun, es
susceptible de ser matizado. Asi podemos decir que todo acto, objeto, practica,
imagen o ritual puede ser analizado como discurso dentro de su constelacion de
significados. Esto también nos lleva a ver al discurso en su caracter relacional, es
decir, su significado le esta otorgado por la posicion que ocupa en una red mas

amplia de significantes (Buenfil Burgos, 1994).

El caracter relacional permite a Laclau y Mouffe marcar el centro de

identidad de las formas discursivas desde donde podemos juzgar, por ejemplo, un
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terremoto como un “fendmeno natural” o “la expresion de la ira de Dios” debido a
la estructuracion de los campos discursivos relacionados unos entre otros. Con
esta estructuracion del campo discursivo rompe con el caracter material del
discurso y lo convierte en una accion performativa que organiza las relaciones de
significado en una sociedad. Desde estos autores se busca una interpretacion
discursiva critica de la realidad social sin las l6gicas reduccionista de la lucha de
clases, por lo que, en su trabajo, el discurso se dibuja como un intento por dominar
el campo de la discursividad, por detener el flujo de las diferencias y por construir
un centro (Laclau & Mouffe, 2001, p. 152).

En esta propuesta como método de investigacion se posicionan la metafora
y la metonimia como figuras que permiten ver los modelos culturales subyacentes.
La metafora se asemeja a la utilizacion de esquemas de imagenes y la metonimia
deja entrever la forma que operar a partir de elementos, dandole un caracter
flexible al modelo cultural que lo hace economico en términos organizativos. El
desciframiento de las metaforas permite establecer categorias 0 esquemas que
subyacen al modelo cultural y los cuales forman parte de nociones mas complejas
tales como la ideologia de una comunidad en relacion con un fendmeno social
(Pardo Abril, 2013, p. 83).

En este punto debemos considerar una definicibn simple para estos dos
tropos. La metonimia es la combinacion de signos linguisticos, mientras que la
metéafora es la sustitucion de los signos. A partir de esto, Laclau sefiala que todos
los sistemas semidticos se entienden con una relacion metafora/metonimia pues
son estas las matrices fundamentales en las que se ordenan todas las figuras y

tropos.
Laclau busca reconocer el estatus de la retorica en su generalidad

ontoldgica y, con una terminologia tropolégica, analizar diferentes esquemas de la

realidad social, aun cuando la naturaleza retérica no sea percibida. Incluso esta
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relacion metafora/metonimia puede verse operando en la estructuracion de los

espacios politicos y sociales (Laclau, 2009, p. 345).

El movimiento de la metonimia a la metafora, de la articulacion contingente a la
pertenencia esencial es la operacion politica central de la hegemonia. El nombre de un
movimiento social, de una ideologia, de una institucion politica, es siempre la
cristalizacion metaférica de contenidos cuyos vinculos analégicos resultan del
ocultamiento de la contigliidad contingente de sus origenes metonimicos. Al contrario,
la disolucion de una formacion hegemoénica involucra la reactivacion de dicha
contingencia: el retorno de una fijacion metaférica “sublime” a una humilde asociacion

metonimica (Laclau, 2009, p. 342).

Esto significa que la retoricidad es inherente a la significacion debido al
desplazamiento tropoldégico con el que la metonimia “infecta” la metafora vy
desplaza los significados del discurso debido a que no son sistemas cerrados y
coherentes. Este desplazamiento conduce a la reproduccion discursiva de
significantes cuyo significado es sustituido o se convierte en un espacio vacio.
Esto expresa que en el discurso se puede decir algo o darle nombre a algo

mediante una retdrica que se aleja de un término literal.

La retoricidad y la hegemonia son perspectivas que permiten entender
fendmenos como los terremotos de la Ciudad de México. En primer lugar, desde
un punto de representacion discursiva y, después, desde la construccion
discursiva del evento que es representado a través de medios de comunicacion. El
discurso sobre el terremoto delimita la apreciacion de su materialidad, sus
implicaciones e incluso su poder destructivo. El terremoto es primordialmente un
fendmeno discursivo que es susceptible de ser hegemonizado, es decir, esta
inscrito en una narrativa social que lo explica en el México contemporaneo y que
ofrece también vias de resolucion al desastre incorporando intereses considerados
populares que atinan a ubicarse en estas narrativas. Podemos encontrar que la
conformacion discursiva sobre la sociedad civil, la union ciudadana, la eficacia de

grupos de rescate, la ayuda a los damnificados, responden a una insercion de
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diferentes subalteridades que crean la nocion de integracion social, dan orden a
diferentes probleméticas emergidas del desastre y permiten comprender
propuestas para superar la emergencia. Este relato hegemodnico y sus
dislocaciones?? logra hacer inteligible y racional el evento y construirlo en una

gama amplia de discursos destinados a prevalecer histéricamente.

La revision de estos elementos del enfoque planteado por Laclau permite
resaltar la existencia de marcos discursivos hegemoénicos que dan sentido a lo
social. Esto significa observar la manera en que se instituye acontecimientos que
articulan la vision discursiva de la hegemonia, los cuales siempre estan cargados
politicamente y susceptibles a ser “dislocados”, es decir, a ser integrables a las

mismas articulaciones discursivas hegemonicas.

LAS VIDAS PRECARIAS EN EL DISCURSO PERIODISTICO

Ademas del contexto socio histérico, se debe de introducir también el desarrollo
del concepto vidas que merecen ser lloradas para entender el terremoto del 19 de
septiembre, pues significo un recordatorio de los marcos de visibilidad y las
concepciones que se tienen sobre la vida en la urbe. Para abordar las cronicas de
Tiembla, resulta necesaria la discusion también sobre los marcos de
representacion y la precaridad®® que propone Judith Butler (2017) para dilucidar

cudles vidas merecen ser representadas en la cronica periodistica.

12 Laclau introduce la categoria de dislocacién para referirse a aquellos acontecimientos que no resultan
plenamente inteligibles o integrables bajo las articulaciones discursivas hegemonicas. Es decir, aunque toda
articulacién factica de sentido se presenta a si misma como completa y exhaustiva, sus aspiraciones de
plenitud resultaran siempre insatisfechas, pues siempre podra emerger un acontecimiento que sea incapaz
de integrar en su seno. Las dislocaciones muestran la imposible completitud de toda estructura, su
incapacidad ultima para autorreproducirse por siempre, abriendo la contienda entre diversas articulaciones
discursivas por domesticarlas y asi convertirse ellas mismas, transitoriamente, en hegemodnicas (Rey-Araujo,
2019).

13 Se parte de la expresion precaridad como la traduccién que se realiza a precarity en la versién en espafiol
en Marcos de Guerra. Sin embargo, en el texto se utilizara precariedad de ahora en adelante.
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Para este fin, habria que mencionar la categoria de nuda vida dentro de un
contexto de soberania estatal en la modernidad que nos permite a la vez entender
la operacidén esencial que se realiza para distinguir entre vidas que merecen ser

lloradas y son dignas de duelo y las que son excluidas.

La biopolitica fue un elemento clave en la investigacion de Foucault (1992,
2013) y se centrd en los dispositivos de poder que pretendia explicar como la vida
ha pasado a tomar un lugar central dentro de la politica. Esto implica un
movimiento de la concepcién aristotélica del hombre como un animal viviente
capaz de existencia politica hacia el hombre como un animal cuya politica puede
poner en entredicho su vida como ente viviente. Esto, en pocas palabras nos
remite a que la vida humana es determinada por la posicion del individuo como
ente politico. Bajo la mirada de la biopolitica se pueden analizar todos los
fendmenos en que el gobierno intenta gestionar y regular la vida biolégica y social
de la poblacién. De igual forma es un componente indispensable para observar la

vida y la muerte como funciones atribuibles a la soberania estatal.

Este contexto de biopolitica plantea la condicion del Homo Sacer quien
representa la exclusion originaria en la que se ha construido la dimension politica
sobre la vida humana y, por lo tanto, esta expuesto a recibir la muerte dentro del
orden politico de manera impune. La nuda vida, caracteristica del Homo Sacer, es
aquella a la que se le puede dar muerte y que se politiza s6lo por medio de su

misma posibilidad de que se le dé muerte.

Agamben (2006, p. 140) ubica una separacion clara entre dos formas de
nombrar la vida por parte de los griegos y encuentra que existe un punto no
determinado fuera de la identidad politica y vida que permite que la vida no sea
considerada como vida. Asi, lo que considera la nuda vida no es el Zoé (la
naturaleza) de los griegos ni el Bios (polis y sociedad), sino una zona de
indiferencia y de transito permanente entre el hombre y la bestia, la naturaleza y la

cultura.
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La biopolitica moderna, segun Agamben, crea la nuda vida como un estado
de indeterminacion entre ambas. En la modernidad se redefine constantemente el
umbral que articula y separa lo que estéa dentro de lo social y lo que esté fuera de
la vida cualificada (Schindel, 2017). La condiciobn de nuda vida implica un
abandono a la exposicion al poder soberano, a la vez que se le es despojada de
su valor politico separando asi lo humano de lo politico.

La nuda vida como condicién del Homo Sacer lo limita de los derechos de la
ciudadania y de las garantias civiles y lo acerca mas al ambito de la “naturaleza”,
lo cual permite la violencia y la exclusion, una violencia en la que cualquiera

(incluso el soberano) puede quitarle la vida de manera impune.

Se trata de una categoria util desde la cual se han analizado los campos de
concentracion, los fendmenos migratorios, las céarceles, la marginacion. La nuda
vida explica las zonas de indeterminacion en las cuales la vida humana no es
considerada como tal y es posible darle muerte sin sufrir consecuencias. Aunque
también puede ser que se les otorgue proteccion en cuanto forma de vida

biologica, no en su calidad de ciudadanos o humanos.

Resulta entonces crucial partir de la concepcion de vida en un Estado
moderno para llegar a las vidas que merecen ser lloradas. Las categorias de
Butler parten desde una primera separacion que hace la nuda vida, es decir, vidas
gue son despojadas de su dimension politica y entonces son propensas a ser
eliminadas. Las vidas que merece ser lloradas, presupone ya que existen
diferentes regimenes de visibilidad de la vida y la muerte dentro del Estado

democrético moderno.
Para Butler (2017), la visibilidad de los sujetos depende en gran medida de

los marcos de aparicion y representacion, los cuales son operaciones de poder

desde donde se plantea la relevancia de unas vidas sobre otras. Para que una
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vida sea entendida como tal tiene que satisfacer ciertas concepciones de lo que es
la vida para ser reconocida. Existen normas siempre cambiantes que condicionan
la forma en que aprehendemos la vida. Los marcos suministrados por estas
normas y los contextos para decidir qué vidas son reconocibles como tal y cuéles
no, son una hegemonia reiterable, es decir, que se reproduce constantemente en

determinados contextos (p. 21).

Los marcos de representacion apuntan entonces a cierta operacion de las
normas como articuladoras de la inteligibilidad cultural. En efecto, ya sea a través
de la figura de la matriz como la de marco, la autora parece llamar la atencion
sobre la produccién normativa de lo real, constituido necesariamente por aquello
gue se mantiene por fuera de él. Todo lo que se encuentre fuera de este marco
corre el riesgo de ser ininteligible y dicha ininteligibilidad puede implicar una serie
de mecanismos para ser eliminado, deliberada e insistentemente, pues no existen
dispositivos de proteccion especificos para arropar a vidas que no se entienden
como tal (Canseco, 2018; p. 217).

Esto resulta importante pues problematiza la representacion y el acceso a la
produccion de mensajes, los cuales son dependientes de la distribucién de poder
entre los actores sociales. Ese acceso a la representacion requiere pensar en
como estos actores estan sometidos a la precariedad, la vulnerabilidad y la

dafnabilidad del cuerpo y de la vida humana debido a su pertenencia social.

La precariedad de la vida significa que siempre se esta expuesto
socialmente y la vida de una persona siempre estd en manos de otros. Esta
precariedad se enmarca dentro estructuras de poder que se explicitan en normas,
organizaciones sociales y politicas, las cuales se han desarrollado histéricamente
con el fin de maximizar la precariedad para unos y minimizarla para otros. Esto
también implica que la precariedad no puede ser reconocida, mas bien, puede ser
aprehendida, captada, encontrada y ser presupuesta por ciertas normas de
reconocimiento (Butler, 2004, 2017).
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Debido a que cada individuo se construye politicamente en virtud de la
vulnerabilidad social de su cuerpo, no se puede perder de vista que esto implica
también la pérdida y el duelo como componentes de la experiencia humana. Asi,
la pérdida y la vulnerabilidad parecen ser la consecuencia de nuestros cuerpos
socialmente construidos, sujetos a otros y susceptibles de violencia a causa de

esta exposicion (Butler, 2004, p. 46).

En otras palabras, la precariedad y el duelo son fenbmenos que se
presentan de manera diferenciada en la sociedad y estan determinados por
normas y marcos que delimitan las respuestas éticas al sufrimiento, la indignacion

y la manera en que se entiende la vida de los individuos.

Proponemos que las cronicas alrededor del terremoto evidencian la
existencia de marcos de representacion dentro de los cuales es valida la vida de
los integrantes de diferentes comunidades. Estos marcos de representacion
aparecen como construcciones espontaneas en la cronica, aunque detras de ellos
esté un constante proceso de reiteracion historica que parte de normas que
adquirieron la forma linglistica y configuraron historias. Dichas historias, generan
marcos ontolégicos con los cuales es posible aprehender y luego reconocer la

vida, la muerte, el individuo, etcétera.

El terremoto de 19 de septiembre de 2017 puso de manifiesto la
precariedad de la vida. No podemos dejar de lado que este duelo, originado por un
fendmeno natural, demuestra la sujecién que nos somete dentro de la relacién con
los otros en formas que no siempre se puede explicar, formas que a menudo
interrumpen el propio relato autoconsciente que brinda el individuo, formas que
desafian la version de si mismos como sujeto autbnomo capaz de controlarlo todo
(Butler, 2004, p. 49). Asi, el duelo puede ser un punto de quiebre en los relatos
dentro de la subjetividad de las personas retratadas en la cronica del temblor y la

manera en que se ubican desde su precariedad.
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Sin embargo, la cronica periodistica del terremoto se constituye como un
ejercicio que presenta el constante conflicto. Por un lado, evidenciar estos marcos,
el quiebre de las narrativas y las figuras de exclusion'4. Por el otro lado, reiterar
estos marcos diferenciales que determinan las condiciones histéricas de

reconocibilidad de la vida de las poblaciones.

Es asi como buscamos analizar los discursos descritos en la cronica del
terremoto a través de la concepcidén de marcos de representacion para contemplar
la vulnerabilidad y la precariedad de la vida como acciones diferenciadas en las
comunidades. De esta manera, observar las practicas discursivas que delimitan
gué vidas merecen ser lloradas y cuales estan fuera de la representacion

discursiva.

MARCOS DE REPRESENTACION Y SUJETOS POLITICOS

Como sefialamos anteriormente con Ernesto Laclau y Chantal Mouffe, el discurso
articula el sentido en una configuracion social. Este proceso nos lleva también a
reflexionar sobre la representacion como concepto transversal de la estructura
discursiva y, por tanto, clave para acercarnos a los fendmenos politicos del

lenguaje que se desencadenaron en la cronica periodistica a raiz del terremoto.

La representacion tiene gran importancia al momento de enlazar la lucha

por el sentido en el lenguaje y la cultura. En el presente trabajo partimos de la

14 L a exclusidn refiere a practicas discursivas y no discursivas, por lo que a estas tenemos que pensarla en el
marco de las relaciones de poder en las que se distribuyen y localizan los cuerpos. Diversos estudios
(Linding, 2016; Castafieda, 2016) han encontrado que las figuras de exclusién son un conjunto de practicas
qgue forman parte de una herencia cultural histdrica que construye imagenes como el indigena, el pobre, el
damnificado, la mujer, el discapacitado o el homosexual, entre otras.
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tradicion foucaultiana de representacion como la mediaciéon que hace posible la
inteligibilidad de la cultura y por tanto del mundo. Esta mediacién es posible
gracias a particularidades historicas vinculadas con las relaciones de poder,
dominacion y coercién existentes en una sociedad (Bravo, 2000). Esta vision
constructivista de la representacion propone una vision alejada de lo linglistico y
ser aboca a ponderar al discurso como un conjunto de préacticas que determinan

relaciones de conocimiento, poder y verdad en la sociedad (Hall, 1997).

Para delimitar el concepto en este trabajo es necesario valerse de la
perspectiva critica en la cual se analiza la representacion en el marco de las
industrias culturales (Bricefio Linares, 2010; Horkheimer & Adorno, 1987)
planteadas por la escuela de Frankfurt. Asi, no solo partir desde la critica a la
sociedad de masas sino abrir una oportunidad para pensar en las particularidades
de grupos sociales en un mundo controlado, ya no por productos y mercancias,
sino por lo que Adorno denominé como la “sociedad de la ideologia pura” (Mufioz,
2000)%.

15 El término ideologia es principalmente asociado con una ilusién, una representacién velada de la realidad.
Los analisis marxistas clasicos refieren que la ideologia es el medio de produccién y de reproduccion de
pensamientos de la clase dominante. Esto implica que los grupos dominados desarrollan concepciones
desviadas a su posicion socioecondmica. Mientras los grupos dominantes ocultan la ideologia que los
favorece bajo un sistema natural de valores, normas y objetivos (Van Dijk, 2009). Después de la definicién
critica del marxismo, diversos autores buscaron dar concepciones menos negativas al concepto y definieron
como un aspecto de la vida social sin que sea necesariamente ilusoria. La ideologia en este enfoque menos
restrictivo es un sistema de creencias o formas y practicas simbdlicas que pueden estar tanto en los grupos
dominantes como también en aquellos que luchan en contra del Estatus Quo (Thompson, 2002). Segln
Thompson en la actualidad, la ideologia es significado al servicio del poder. En consecuencia, el estudio de la
ideologia consiste en observar las formas en que se construye y se transmite el significado por medio de
formas simbdlicas de diversos tipos, desde expresiones linglisticas cotidianas hasta imagenes y textos
complejos. Para Van Dijk (2009) la ideologia es un complejo marco cognitivo que controla la formacion, la
transformacién y la aplicacion de otras cogniciones sociales tales como el conocimiento, las opiniones y las
respuestas sociales. De esta forma, se da coherencia a las actitudes sociales y se definen practicas sociales a
través de las cogniciones sociales, las cuales son los reflejos y pensamientos de grupos e instituciones. Esta
dimension cognitiva a la que se hace referencia se entiende como un conocimiento, creencias y saberes
compartido entre las personas de un grupo o sociedad y que influyen en la manera en que se entiende y
representa el discurso. Las élites que controlan el poder simbdlico del discurso tienen el poder de fijar las
agendas de las discusiones publicas e inclinar la balanza hacia ciertos temas. Este poder simbdlico también
debe ser un poder ideoldgico pues determina las creencias, las actitudes, las normas, la moral y las
opiniones politicas. Dentro del analisis de la ideologia, el discurso es el lugar donde se observan las
relaciones que potencialmente ocurren entre el uso de la lengua y las manifestaciones ideoldgicas que ahi se
inscriben. Asi, el discurso es el lugar donde la ideologia cobra materialidad (Prado, 2013; p 50).
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Con esto podemos preguntarnos: ¢ donde se ubica la representacién en un
desastre natural? Si nos cefimos a lo antes expuesto, encontramos que un
desastre provoca la emergencia de discursos mediados por la cultura y las
estructuras de poder. Es dentro de este régimen discursivo que se determina lo
que puede ser representado como un fendmeno natural, sus limites y sus
contornos. Desde esta mirada hegemdnica se configura todo ejercicio narrativo
sobre el desastre como parte de un “espectaculo mediatico” (Debord, 2000) dentro
de una industria cultural. Estas condiciones que generan representaciones
particulares son la clave del desastre pues a partir de ellas es que emergen los
individuos e identidades dentro de los regimenes politicos. Con esto, podriamos
sefalar que un desastre no es otra cosa que una representacion discursiva de la

precariedad y los conflictos de diferentes grupos en el seno de una sociedad.

La representacion dentro de la cronica periodistica plantea la discusion
también sobre la existencia de condiciones en las cuales los individuos son
admitidos o bien excluidos de los regimenes de visibilidad y despojados de
identidad politica. Por tal motivo, planteamos transitar de la nocién de “marcos
epistémicos” de Butler (Canseco, 2018) a la de marcos de representacion,
pensando esta desde la perspectiva propuesta por el fildsofo Jaces Ranciere?®,
Esto implica ver a la normatividad reiterada de la reconocibilidad no s6lo como la
manera en que se crean vidas que no son reconocidas como tal, sino también
entender que existen marcos saturados de significado que determinan un afuera y
un adentro de la representacion. Por lo tanto, también pueden ser dislocados bajo
ciertas condiciones y visibilizar identidades politicas excluidas de los mismos

marcaos.

16 partimos de la critica de Ranciére a la representacion, la cual amplia el &mbito de problematizacién de la
tradicion critica reactualizando conceptos clasicos como revolucion, emancipacidn, clase y representacion.
Se puede abundar en (Sanchez Santiago, 2019).
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Valdria aqui detallar la propuesta de Jacques Ranciere sobre las
identidades politicas para poder llevarlo a la discusién de la cronica de desastres.
La politica para Ranciére parte de dos procesos de accidn heterogéneos: en
primer orden, el gobierno como organizacion de los hombres en comunidad y la
distribucién jerarquica de posiciones y funciones, a lo cual el autor denomina
policia. Por el otro lado, ubica el proceso de la igualdad o emancipacién (Ghilini,
2015). Ambos suponen dos tipos de comunidad, lo cual también se entiende como
dos tipos de reparto de lo sensible de acuerdo con la definicion de lugares,
espacios y tiempos que delimitan la existencia de un comun, lo que separa y
excluye por un lado y lo que hace participar por otro. La policia da cuenta de la
distribucién de nombres, lugares, espacios y funciones, naturalizandolos y
legitimandolos, dafiando asi la igualdad (Ranciere, 1996). Se define entonces lo
gue es visible de lo que no lo es, quiénes pueden hablar y quiénes no. La policia
no es una funcién social sino una constitucion simbdlica de lo social y es
primeramente un orden de los cuerpos que define las divisiones entre los modos

de hacer, los modos de ser y los modos de decir (Capasso, 2018).

Del otro extremo, la politica es el lugar para el litigio. De esta manera, la
politica surge cuando el orden de la dominacion es interrumpido por “la parte de
los sin parte” (Ranciere, 1996), suponiendo asi la irrupcion, el desacuerdo y la
pugna por la misma significacion. Como expresa Ranciére, el desacuerdo no es
entre quien dice blanco y quien dice negro, sino entre dos formas distintas de
entender el significado de la blancura. Para el filésofo francés, la politica no esta
basada en una teoria del lenguaje, ni en un fundamento linguistico comunitario o
en una disposicion antropoldgica hacia lo coman. Por una via que no describe una
ontologia acerca del orden, Ranciere también arriba a una concepcion que excluye
la necesidad de una ley en la historia 0 algun lugar en la estructura para pensar a

los sujetos (Mufioz, 2006).

De esta manera, la politica presupone una interrupcién en el orden policial.

Este orden se describe de forma explicita como el conjunto de procesos mediante
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los cuales se efectian la agregacién y el consentimiento de las colectividades, la
organizacion de los poderes, la distribucion de los lugares y funciones y los
sistemas de legitimacion de esta distribucion (Ranciere, 1996, p. 48). Para
Ranciere, el orden policial es el régimen de visibilidad que configura el lugar y la
distancia entre las diferentes partes, pero para que exista un “visible”, tiene que
existir por definicion un “invisible”, por lo que también representa un dispositivo
gue se estructura sobre una exclusion (Mufioz, 2006). La policia se funda sobre
una ignorancia de esa exclusion o la anulacion de esos invisibles. Como bien lo
sefala, "la parte de los que no tienen parte” es un supuesto que no tiene lugar en

la configuracion sensible del orden policial (Ranciéere, 1996, p. 45).

Justo en el corazén de ese orden policial es que los “excluidos” e
“invisibles” hacen publico “la parte de los sin parte” y subvierten el orden, dando
pie a la politica, la emancipacion y se desanuda el principio de igualdad en el
orden social (Ghilini, 2015). La politica es la interrupcion de los efectos de
dominacion de las clases dominantes, es el proceso por el cual los que no tienen
derecho a ser contados, a tener voz, se hacen notar y se instituyen como
comunidad, por lo mismo tienen un caracter ubicuo, pueden aparecer en cualquier
rincon de lo social y los sujetos politicos no responden a clasificaciones
establecidas. Esta emergencia de sujetos politicos requiere una identidad negativa
junto con la fundacién de un sujeto a partir de un dafio (un sujeto negado u
olvidado por la comunidad) que sostiene un argumento de igualdad (Ghilini, 2015).
Esto no significa que la politica sea la interrupcion que realizan los excluidos, sino
se trata de la accion de sujetos que sobrevienen independientemente de la
distribucion social y se enmarcan uUnicamente en luchas dentro del sistema
democratico contemporaneo. De esta manera, Ranciére nos permite hacer el
puente entre el planteamiento de Laclau y Foucault. A partir de su concepto de
politica, se puede posar la mirada sobre el proceso de articulacibn hegeménica y
de poder propuesto de forma diferenciada por ambos autores. A partir de la
policia, se abre la puerta de entrada para analizar los procedimientos de gobierno

mediante los que se lleva a cabo el ordenamiento policial (Landau, 2006).
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De esta manera, podemos sefialar que los marcos de representacién son
configurados por los regimenes de visibilidad en la sociedad y estos determinan lo
que puede ser representado y la manera en que se designa una identidad politica.
No obstante, estos marcos son susceptibles de ser dislocados, de ser orientados

en lugares donde se visibiliza la “parte de los sin parte”.

Es ahi donde la crénica en contextos de desastres tiene su importancia. A
través de ella se pone el acento en los puntos de transformacién y dislocacion de
un régimen discursivo y la amplificacion del régimen de lo sensible en una
comunidad (Capasso, 2018). La cronica aqui devela su escancia politica, no sélo
como un campo estético, sino también en la manera en que irrumpe en la
distribucion de lo sensible, generando nuevas configuraciones de la experiencia
sensorial y los modos de ser. Su practica configura a través de marcos de
representacion lo que la comunidad designa como conjunto y lo que excluye. La
cronica de desastres persigue ensanchar el marco de representacion para
capturar sujetos dentro de las vidas que merecen ser lloradas. Lograr asi que los
invisibilizados y excluidos encuentren a partir de esta subversion una identidad
politica de alteridad. Los ejercicios narrativos que ponen en evidencia los marcos
tutelados por los regimenes de representacion hegemoénico son aquellos que dan
lugar a las voces de los excluidos, a los relevados de su existencia, no solo a los
afectados por el desastre natural, sino a los “damnificados de siempre”
(Poniatowska, 2012), a los que han sido marginados del dispositivo discursivo y

regulados por el régimen policial en favor de un orden social.

La crénica del terremoto de la Ciudad de México es una oportunidad
singular para poder entender este proceso de marcos de representacion y la
construccion de las vidas que merecen ser lloradas en los discursos narrativos.
Nos planteamos ante esta dualidad de entender la crénica como la posibilidad de
emancipacion que mencionamos, aunque también como parte de un régimen que

determinan lo que es representable a través del discurso y la
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narrativa. Proponemos en esta investigacion una exploracién a la manera en que
se construyen las vidas que merecen ser lloradas en la crénica periodistica.
Perseguimos sefialar que estas se presentan a través de marcos de
representacion que asigna valor diferenciado a la vida de las personas hasta ser
parte natural de las narrativas de la crénica y su discurso. Partimos de ocho
cronicas que surgieron a partir del terremoto de 2017 y aplicamos estas categorias
de andlisis siguiendo una metodologia orientada por la narratologia ’. Con esto
pretendemos sefialar las narrativas, personajes y tropos con que se construye las
nociones de precariedad en la vida, las diferencias de clase y las instituciones.
Con esto deseamos abrir el texto para poder encontrar registros discursivos que
nos permitan analizar la crénica del terremoto y sus condiciones de posibilidad en
una sociedad capitalista moderna. De forma particular, deseamos colocar a la

cronica como un lugar de contingencia en donde se muestra la lucha politica de

17 La narratologia es una disciplina perteneciente al estudio literario y debido a las similitudes y las
estructuras literarias de la crénica periodistica moderna, es util para analizar el discurso narrativo en sus
aspectos formales, técnicos y estructurales. En nuestro estudio recalcamos la importancia de estas
herramientas y nos allegamos a lo propuesto por Richardson (2007) en cuanto al anélisis narrativo y a las
categorias de narrador y focalizador que propone Mieke Bal (2009). Nuestro objetivo es poder ubicar dentro
del texto los sujetos de enunciacion narrativa y las acciones descritas para lograr ubicar nucleos de analisis
gue determinen, en funcion de nuestras categorias, el uso que hace la crénica de la narracidn de los actores
de un desastre. Nos cefiimos a la definicion de Bal (2009) sobre personaje y focalizador. La autora francesa
define al personaje como unidades narrativas especificas provistas de los rasgos distintivos que en conjunto
crean el efecto de un personaje con capacidad de generar efectos en la narracidn. “Se tratan de personas de
papel, no son en realidad seres humanos, sino que se les parecen” (Bal, 1990, p. 88). En las crdnicas
periodisticas los personajes no son las personas en si sino actores que poseen los rasgos que posibilitan una
descripcidn psicoldgica e ideoldgica. La focalizacion son los procesos de “vision” y de “percepcidon” que se les
da a los personajes, el agente que ve-percibe y lo que se ve-percibe. Como la especialista en narratologia
sefiala: el focalizador es el complemento del personaje, juntos construyen lo que se llama narracion. Es un
punto desde el cual se contemplan los elementos de |la narracion. Puede ser un personaje u otro personaje
fuera de la historia (Bal, 1990, p. 107). Casi siempre se entiende por la relacién: A dice que B contempla lo
gue hace C. Elegimos este concepto debido a que la focalizacidon no sélo se debe entender a través de un
ejercicio visual, sino mas bien es la mediacion que hace el autor dentro de la narraciéon para incluir
orientaciones cognitivas, ideoldgicas y emotivas. Se pueden determinar diferentes niveles de focalizacion,
pero en este trabajo nos centraremos en el focalizador personaje (FP) y el focalizador externo (FE). El
primero tiene una ventaja técnica frente al personaje pues el lector observa a través de sus ojos. En la
segunda, el focalizador habita los espacios de la historia y percibe el mundo representado. Cuando esta se
presenta, los lectores no necesariamente reconocen a un personaje, se trata mas de una posicion
despersonificada. Lo crucial de observar al focalizador es tener en cuenta que este es quien observa lo
narrado y es a la vez una fuente de verosimilitud y objetividad para el lector. Esto cobra mucha mas
importancia cuando se habla de crdénicas periodisticas en las cuales se debe de notar sus elementos para
narrar y para dar credibilidad y objetividad a lo narrado.
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diferentes grupos por el significado, asi como parte de un marco de representacion

que privilegia la vida de determinados grupos sociales sobre otros.

DE LA SOCIEDAD CIVIL A LA CRONICA DE LOS OTROS:
GENEALOGIA8 DE LA TRADICION LITERARIA EN LA CRONICA
DEL TERREMOTO DE 1985

Se ha sefalado que la cronica de desastre tiene una historia amplia desde Daniel

Defoe en 1722. Sin embargo, las obras del periodismo contemporaneo que

18 partimos de la vision de Michel Foucault sobre la genealogia, la cual se propone como una forma de hacer
historia y que al mismo tiempo se opone al supuesto orden lineal de la misma y a la busqueda de un origen.
Se trata de un acercamiento a la conformacion de los saberes y de los discursos. Como lo sefiala en
Nietzsche, la genealogia, la historia: la genealogia es gris; es meticulosa y pacientemente documentalista.
Trabaja sobre sendas embrolladas, garabateadas, muchas veces reescritas” (Foucault, 1979, p. 7).
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trascienden la labor noticiosa de un desastre no han contado con el
reconocimiento de una cohesion particular y su dispersion de estilos ha generado
dificultad para analizar los fendmenos discursivos que movilizan el periodismo en
estos ambitos. Esto se observa en la manera en que los andlisis de periodismo de
desastre en Latinoamérica en escasas ocasiones contemplan la relevancia de la
cronica de largo aliento y proponen poca profundidad en la forma en que esta

incide en la creacion de significado.

En lo que a México se refiere, el estudio de desastres es aun incipiente y
mas cuando se trata de cronica periodistica. Parte de las problematicas al
abordarlo es precisamente que no se puede hablar con exactitud de la existencia
de un espacio discursivo particular o de obras establecidas que permitan dar
coherencia al campo. Tampoco se puede hablar de una coleccidbn que sea
considerada en exclusiva como “el completo” del tema durante un determinado

tiempo en este campo (Fowler, 1998, p. 96).

A pesar de esto, la cronica de desastre en México ha logrado abrirse

espacios historicos particulares desde donde se ha gestado una tradicion literaria®®

1 partimos de la discusién especifica sobre tradicién y canon literario. Entendemos al canon como un
compendio de obras que ordenan el pensamiento en torno a la historia de la literatura y el arte. Para formar
el canon intervienen criterios de diversa naturaleza que contribuyen a la conformaciéon del inamovible valor
de la obra. Esta valoracidén esta siempre relacionada con el poder politico que con alguna particularidad
inmanente y en la mayoria de los casos también esta ligado con la construccion nacionalista, la
mitologizacion y los intereses de clase (Fowler, 1998; Laverde Ospina, 2006). Por lo mismo, analizar las
cronicas surgidas del terremoto de 1985 desde esta perspectiva implicaria un esfuerzo de conjuntar
posturas ideoldgicas, politicas, principios estéticos, mercados editoriales y un sinfin de procesos
metacomunicacionales que impactan en el sistema de apreciacién del canon literario (Laverde Ospina, 2006,
p. 42). En una bibliografia tan poco abordada como la generada en el terremoto de 1985, esto podria traer
consigo resultados diferentes a la misma definicion de canon que se propone aqui, si no es que arbitrarios.
Pretendemos no centrarnos en la simple canonizacion de los textos sino en aquellas que crearon por si
mismas un campo discursivo en donde se pueden rastrear valores estéticos compartidos, posicionamientos
politicos frente a la tragedia. Por el otro extremo, la tradicion literaria es un principio selectivo que se
relaciona con el presente. Se trata de la conjuncién del pasado literario, a través del cual se transmiten
textos no contemporaneos como actividad viva de la actualidad para ocuparlos a medida de la necesidad
(Laverde Ospina, 2006, p. 46). Es decir, crear vinculos entre obras del pasado y el presente para analizarlas o
releer algun fendmeno particular. Posibilita encontrar el lugar adecuado a obras que, en su momento de
escritura, no fueron pensadas como construcciones estéticas, como las crénicas urbanas. De igual manera,
permite generar un didlogo entre los autores del terremoto de 1985 y los cronistas de 2017.
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especifica que orientan el desenvolvimiento de autores sobre el desastre. Desde
la tradicidn literaria en la cronica es posible establecer la existencia de un campo
literario enfocado en la crénica periodistica de terremotos en la Ciudad de México
y la cual se ha alimentado del pasado latente en las obras clave del desastre como
de los nuevos enfoques y rupturas dentro de la cronica.

Proponemos partir de la produccion textual con respecto al terremoto de
1985 como punto clave para analizar el surgimiento de esta tradicion de la crénica
en México. También como inicio de producciones que articulan reflexiones sobre
el desastre tellrico citadino y que comparten circunstancias enunciativas y rasgos
estilisticos. Existe una amplia bibliografia sobre el terremoto del 85 que fue
publicada después de la tragedia, la mayoria de estas obras son cronicas de lo
ocurrido?°. Durante mas de 30 afos proliferaron los libros, recopilaciones,

ensayos, cronicas y entrevistas.

A pesar de todo esto, no resulta sencillo partir desde un analisis concreto
gue aborde de forma unificada estas obras, lo cual también repercute en una
dificultad para analizar su articulacion discursiva. Ante este reto, es necesario
comenzar por seflalar momentos cruciales en la elaboracién de estilos particulares
de mostrar los terremotos y los autores que son clave para entender los textos
como un producto de diferentes procesos sociales, histéricos y principalmente

discursivos.

Uno de los principales nombres que se debe tener en consideracion al
hablar de terremotos es sin duda a Carlos Monsivais. Su estilo que se mueve
entre el ensayo, la cronica y la literatura es un referente indiscutible para el

analisis cultural, ademas que su condicién dialéctica de outsider le permite

20 Se resalta la bibliografia de textos que han sido publicados sobre lo ocurrido en 1985, principalmente en el
trabajo periodistico y ensayistico. Desde el primer aniversario de la contingencia se pusieron en circulacién
titulos como El temblor, 19 de septiembre; Esto paso en México; Ciudad Quebrada; Aun tiembla. Sociedad
politica y cambio social: el terremoto del 19 de septiembre de 1985; Temblor... Le siguieron Los dias del
terremoto de Carlos Monsivais y Nada, nadie: las voces del temblor, de Elena Poniatowska.
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ejecutar una critica pocas veces vista en las letras mexicanas (Alicino, 2013). Con
su habilidad para plasmar los contextos urbanos y atinar a los intereses de los
grupos sociales convirtié una catastrofe natural en un prondstico irrefutable de la

caida de un sistema politico hegemaonico.

De igual manera, también se debe de recuperar el trabajo periodistico de
Elena Poniatowska. La escritora ha recibido incontables reconocimientos por su
obra literaria e intelectual, pero muy poco se ha hablado de la importancia de sus
cronicas de 1985. Incluso, su trabajo basado en testimonio fue desplazado a
medida que procesos discursivos como el de sociedad civil tomo relevancia luego
de la tragedia. Poner atencion en sus cronicas es una manera de indagar en los
vinculos del pasado, los ecos del estilo y la reverberacion de discursos que se

encuentran en la cronica contemporanea de desastres.

Por ultimo, proponemos un acercamiento a la obra de Juan Villoro, escritor
gue ha logrado tener un amplio reconocimiento como cronista y que después de
su libro 8.8: el miedo en el espejo: una crénica del terremoto en Chile se ha
convertido en un nombre clave al momento de hablar de terremotos que afectan a
comunidades urbanas. Su caso puede ser particular debido al constante devaneo
gue su obra ha tenido entre la crénica y la ficcion, no obstante, ambos extremos
tienen como tematica crucial la movilizacién de significado y los procesos sociales

creados debajo de los escombros de un terremoto.

MONSIVAIS Y LA SOCIEDAD CIVIL

Los dias del terremoto de Carlos Monsivais es uno de los libros mas importantes
en la representacion de los movimientos civiles surgidos del temblor de 1985.
Resulta imposible negar que la obra constituye un punto importante en la

construcciéon de un nuevo discurso politico amparado en valores democraticos de
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un conglomerado social que se organizé en un contexto de crisis econémica y un

Estado hegemdnico.

Los dias del terremoto de Carlos Monsivais consistio en una recopilacion de
textos publicados en diferentes medios y que se distribuy6 un afio después de la
tragedia. En las crénicas ahi reunidas, el autor no se limit6 a dibujar escombros de
donde emergen personajes que llevan a cuestas historias de horror y
desesperacion. Con su articulacion narrativa, que recurre en muchas ocasiones a
la ironia y el sarcasmo, logra describir a personas que se organizan politicamente

encima de la tempestad, la destruccién y el dolor.

Bajo su mirada, las cadenas humanas, los rescatistas y las personas que se
reunieron en brigadas para ofrecer comida o reconocer cuerpos, son parte de un
nuevo movimiento organizado, surgido desde el ciudadano apolitico y
desmotivado para llegar hasta un espacio publico habermasiano. Es el retrato
primigenio de un nuevo ciudadano emancipado, como pocas veces en la historia

del pais, libre de la imposicion y libre de estereotipos y desigualdad?®.

Para contextualizar la importancia de estos trabajos del cronista, se debe
partir de observar que en 1986 Carlos Monsivais tenia el reconocimiento como
parte de la nueva élite intelectual de izquierda que buscaba nuevas formas de
evitar el control politico e ideolégico que imponia el régimen priista. Esa abierta

oposicion le llevd a enfocar de forma critica sus cronicas sobre el terremoto y las

21 Los sismos de 1985 fueron un parteaguas en las condiciones sociopoliticas de México. Significaron una
ruptura en las estructuras de control politico puesto que en la Ciudad de México no existia un arraigo
caracteristico de su poblacién; los gobiernos eran impuestos; los partidos politicos no tenian representacion
en las urnas; y la politica se mantenia alejada de una ciudadania marcada por la inequidad y la segregacion
(Hidalgo, 2005, p. 221). En cinco dias, las brigadas de voluntarios organizadas entre vecinos y ciudadanos de
procedencia heterogénea fueron la légica primada del orden. Construyeron albergues, distribuyeron
alimentos y herramienta, localizaron familiares, rescataron sobrevivientes en donde las instituciones
gubernamentales, con su formacion burocratica, sélo podian ofrecer discursos que pretenden alejar a la
ciudadania de la utopia autogestora. La conmocion era tal que entre las altas esferas de poder econémico se
extendid el temor de que el sismo pudiese convertirse en un detonante de la sublevacién social, a
semejanza de lo ocurrido en Nicaragua, cuando el terremoto que destruyé Managua en 1972 incidié
directamente en el surgimiento de la Revolucion Sandinista (Aguilera, 2005).
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articulé describiendo los pasos de la creacién de la llamada sociedad civil, un
agente politico capaz de liberarse del yugo del sistema y comenzar a participar

activamente en la decisién de su futuro.

Su observacién detenida de la sociedad civil y el espacio publico en Los
dias del terremoto es en buena parte lo que hace de esos textos un material aun
vigente y necesario para hablar de la accion politica y de una tragedia que

conmociond al pais.

Después del temblor que cimbré a la Ciudad de México en 2017, en el
mismo dia en que ocurrié el del 85, numerosos articulistas (Poniatowska, 2017;
Riva Palacio, 2017) tocaron de nueva cuenta el tema de la sociedad civil
organizada. No sélo se discutié que la sociedad civil habia surgido a partir del
temblor en la Ciudad de México, sino también que adjudicaron a Carlos Monsivais

la responsabilidad de haber implantado el término en contexto nacional.

Eso nos lleva a tratar de articular mas a profundidad las razones por las
cuales vemos a dichas crénicas como parte necesaria para el discurso de una

nueva cultura politica y de una reconfiguracion del espacio publico.

El terremoto de 1985 le permitio a Carlos Monsivais delinear una oposicion
al autoritarismo del régimen priista que tuviera como epicentro colonias populares,
las organizaciones ecologistas, los pequefios sindicatos, las cooperativas, las

agrupaciones campesinas y magisteriales (Luis Hernandez, 2010).

Su labor como periodista intelectual de oposicion, en un pais con incipiente
tradicion mediatica plural, resultd de suma importancia para la construccion de una
nueva cultura politica. En sus cronicas enarbol6 a los movimientos populares y la

izquierda cultural como la base fundamental para una transformacion social.
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La reflexion de Monsivais partio de la tension ciudadania-Estado y en Los
dias del Terremoto presenta cuatro secciones en donde admite abiertamente su
sesgo critico frente a los que observa y dan claridad tematica a las crénicas. El
primer fragmento lo titula La devocion por la vida y muestra la nueva valorizacién
de la vida de las personas como una nueva forma de resistencia civica; le siguen,
la demanda de normalizacion, en donde critica la ausencia del Estado, el cual solo
se personificd para demandar obediencia; la sociedad civil, en la cual aborda la
importancia del concepto que une ahora a los ciudadanos frente al poder; por
ultimo, los partidos politicos, en el cual muestra la forma en que fueron rebasadas

las instituciones politicas y los sistemas partidistas convencionales.

La editorial dedicada a la sociedad civil es un fragmento breve y conciso de
sus primeras reflexiones, en las cuales abund6 en sus columnas en periédicos y
en libros como No sin Nosotros, un texto realizado a 20 afios de la tragedia. En la
editorial, Monsivais admite que el término de sociedad civil es una expresion
restringida al debate académico. Antes del temblor, era utilizado por las facciones
de la derecha que lo adoptan para denominar a los sectores “decentes” que
representan al pais. Para el priismo era un término carente de significado pues
tenia el poder y la legitimidad discursiva del Pueblo. Mientras, para la izquierda
politica, era un concepto sospechoso vinculado a la hegemonia, la burguesia y la

defensa de lo estrictamente privado (Monsivais, 2005).

El escritor, como buen heredero del pensamiento revolucionario europeo de
la Primavera de Praga, asi como de las corrientes neomarxistas, enarbolo la
reivindicacion de la sociedad en oposicién al Estado. Su crénica describe con tono
heroico la articulacion de una organizacion ciudadana como si fuese el claro
ejemplo de la contra-hegemonia Gramsciana que se subordina a la instruccion de

un régimen totalitario.

Como bien lo explica, la “sociedad civil es el esfuerzo comunitario de

autogestion y solidaridad, el espacio independiente del gobierno, en rigor la zona
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del antagonismo. Y las objeciones tedricas, por fundadas que sean, resultan

inoperantes, llegan tarde” (Monsivais, 2001, p. 81).

En el México de Monsivais, la sociedad civil se gesta a mitad de un
apocalipsis de polvo y cascajo. A la par de este quiebre, también se gesta un
incipiente espacio publico externo al control del Estado y del mercado, y en el cual

confluyen los individuos o las asociaciones en su caracter privado.

Ante el desgaste estatal, la sociedad civil busca la reivindicacion de la
privacidad, de la pluralidad y de la asociacion como rasgo en comun de los
ciudadanos para incidir dentro de la construccion de un espacio publico. Este
espacio publico se convirtio en una esfera autbnoma, escenario de la participacion
social, lugar de despliegue de la argumentacion publica e instancia de
descentralizacion de decisiones (Rabotnikof, 2010).

Monsivais teorizo sobre la creacion de un espacio publico inusitado, basado
en la ruina y la destruccion. Un lugar en donde se tendian nuevos puentes entre
un Estado debilitado y una sociedad civil que practicaba nuevas formas de
organizacion que no coincidia con los agentes politicos tradicionales imperantes

en México.

A 20 afnos de la tragedia, Monsivais abunda en ese escenario y asegura
gue en ese momento se consolido el espacio publico en el pais con la realizacion

de actos de poder simbdlico.

Durante la mayor parte del siglo XX, el espacio publico mexicano estuvo
controlado por el régimen priista. A inicios de los afios 80, el espacio publico sélo
significa lucha entre las élites politicas en su pugna por conservar el poder. A las
movilizaciones que no escenificaban el entusiasmo por el gobierno, se les oponia

el silencio y la distorsion informativa. Las calles eran del gobierno y es del PRIy es
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herético o por lo menos irrespetuoso sentirse con derecho al espacio publico
(Monsivéis, 2005, p. 25).

De esta manera, la emergencia citadina convirtié a las calles en un espacio
de resistencia y un limite para la accion del gobierno. Este espacio publico
siniestrado permitio la transformacion de la ciudadania durante unas semanas y el
acceso a un espacio publico igualitario y espontaneo. Monsivais eleva la
organizacion de la sociedad civil a la conformacion de una “desobediencia civil” y
mas aun a una “toma de poderes” frente al gobierno. De esta manera, en “un
breve periodo, la sociedad se torna comunidad, y esto con los escepticismos y
decepciones adjuntos, ya es un hecho definitivo. Luego de medio siglo de
ausencia, aparecen en la capital los ciudadanos, los portadores de derechos y
deberes” (Monsivais, 2001, p. 7).

Refiere que los capitalinos, carentes de lenguajes politicos o de tradiciones
democraticas conjuntas, responden con una unidad momentanea a la violencia del
terremoto. De igual forma, desobedecen las instrucciones del gobierno que los
quiere llevar de nueva cuenta a la pasividad de sus hogares y a despojarlos de su
caracter de brigadistas. “Al hacer de la desobediencia civil el motor de la accion de
decenas de miles de voluntarios algo y mucho expresan a lo largo de dias y
noches en vela: la solidaridad es también urgencia de participacion en los asuntos
de todos” (Monsivais, 2001, p. 26).

Monsivais ve que la destruccion de la ciudad, los pilares desnudos de
concreto, en realidad eran la perfecta metafora de la corrupcién y los malos
manejos del gobierno priista (esto también lo lleva a no poder dejar de lado la
dimension econdmica del mercado inmobiliario). El sistema autocratico del priismo
ejecutaba el poder a espaldas de la gente, en lo privado, lo cual implicaba la
imposibilidad de una democracia y una distribucion de poderes. La destruccion

trajo a cuenta que las decisiones del gobierno eran también una materia publica,
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algo que se debia develar antes de que un terremoto las terminara mostrando de

forma violenta.

Para Monsivais este proceso fue de suma importancia para la historia
politica del pais y refiere que el espacio publico que se origin6 durante el temblor y
la accion de la sociedad civil como un nuevo actor politico permitié, décadas mas
tarde??, la lucha ecologista en el pais, la reivindicacion indigenista del EZLN, la
consolidacion de agendas feministas y la lucha por los derechos humanos
(Monsivéis, 2005).

Cristalizacion del espacio publico

Los escritos de Monsivais muestran una articulacion espontanea de la
sociedad civil y un proceso histérico que se articulé de forma vertiginosa durante la
emergencia. En Los dias del terremoto, da por sentado que el término de sociedad
civil se cristalizé de forma casi inmediata, como una idea neutral que hace
referencia a una realidad sociolégica incontrovertible. “El terremoto exige la rapida
memorizacion de un vocabulario técnico (lo relativo al salvamento y a la
construccion), y de un vocabulario teérico, al principio centrado en la expresion

sociedad civil” (Monsivais, 2001, p. 91).

Contados autores (Allier, 2018; Leal Martinez, 2014) han sefialado la
importancia discursiva del concepto de la sociedad civil en el contexto del
terremoto del 85. A pesar de lo enunciado por Monsivais, se ha sefalado que la
transformacion del vocabulario politico para cristalizar el discurso de la sociedad

civil significé también un proceso complejo.

22 Estos retratos fueron parte esencial del trabajo de Monsivéis e incluso en 1987 regresé a ellos con Entrada
libre. Cronicas de la sociedad que se organiza, libro que toca también otras problematicas sociales del nuevo
siglo en el pais y traza una linea histdrica entre éstos y los efectos politicos del terremoto.
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Durante los dias subsecuentes al 19 de septiembre, se observa que
periddicos como el Excélsior, El Uno Mas Uno o El Universal utilizan el término
solidaridad organizada para denominar a la colaboracion de ciudadanos frente a la
destruccion que dejo el temblor (NUfiez, 1998).

En la revista Proceso Monsivais irrumpié con el término de sociedad civil el
23 de septiembre y planted que las acciones de la ciudadania no podian limitarse
a mera solidaridad sino a algo mucho mas significativo, la toma del poder.

Durante el 20 de septiembre y los primeros dias de octubre los principales
diarios celebran la solidaridad espontanea y desinteresada de los capitalinos: una
colectividad abstracta e imprecisa que se vuelca sobre las calles para ayudar en
las labores de rescate, sefialan (Leal Martinez, 2014). En los meses subsecuentes
la atencion se focaliz6 hacia los damnificados, quienes comenzaron batallas
politicas para la reivindicacion de sus derechos y una mejora en su calidad de vida

dafada por el terremoto.

Durante los meses que le siguieron al terremoto, la sociedad fue
representada de manera dispar y amorfa con diferentes términos. Diluido el
impacto y como parte del proceso de neoliberalizacion y de lucha democrética en
el pais, el nuevo sujeto de derechos sociales prometidos por el Estado dej6é de ser
el Pueblo para ser reemplazado por la sociedad civil (Leal Martinez, 2014). Esto,
no sin una lucha discursiva e ideoldgica de por medio, la cual terminaria con
nuevos procesos de empoderamiento ciudadano y la emergencia de diferentes

espacios publicos civiles.

A manera de conclusion del andlisis a la obra del terremoto de Monsivais,
se debe sefalar que sus cronicas sobre el terremoto de 1985 son sin duda las
reflexiones mas lucidas y vigentes sobre como un evento de la Naturaleza expone
y potencia el choque entre un sistema politico autoritario y una sociedad

heterogénea y aun desarticulada.
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La sociedad civil que retrata el periodista mexicano es un retrato heroico de
una sociedad que emergioé de entre los escombros y que construye un incipiente

espacio publico desde el cual se organizaran los futuros movimientos sociales.

El papel de la sociedad civil en México como parte de un discurso ha sido
poco estudiado, sin embargo, aqui se intenté dar una muestra de la manera en
coémo el término sociedad civil se ha convertido en un concepto polisémico
reivindicado y movilizado por una multiplicidad de actores colectivos (Leal
Martinez, 2014).

La sociedad civil no fue un concepto que se ha consolidado desde la
emergencia del terremoto como asegura Carlos Monsivais, fue un proceso lleno
de contradicciones y de una lucha ideoldgica entre la oposicion y el Estado priista.
A pesar de esas dimensiones de complejidad, observamos que este uso
discursivo se ha normalizado como parte de la esfera discursiva y también es
parte esencial del léxico que ha configurado la cultura politica mexicana a inicio
del siglo XXI.

Las cronicas de Los dias del terremoto de Carlos Monsivais, formo parte de
esa transformacion discursiva y movilizé la idea de nuevos los roles y creencias
dentro de un sistema politico que se negaba a la accién de los ciudadanos. El
papel de sus crOnicas, que partian desde una perspectiva critica al sistema
politico, prefiguré la emergencia de un espacio publico entre las ruinas de la
ciudad, la toma de poderes y las nuevas maneras en que la ciudadania hizo de la
calle una nueva arena politica. A pesar de que ese movimiento social durd breves
dias y fue disuelto por la hegemonia gubernamental y su discurso de solidaridad
instituida, no cabe duda de que Monsivais logro posicionar la idea de ese nuevo
espacio publico e instaurar una idea mucho mas compleja del ejercicio del poder

en un México que vivia las ultimas décadas del régimen priista.
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ELENA PONIATOWSKA Y LA CRONICA ANTROPOLOGICA

Elena Poniatowska ha sido vista como una de las voces mas influyentes de la
literatura nacional a la par de escritores como Paz y Fuentes o Monsivais. Existen
diferentes elementos recurrentes en las facetas artisticas de Elena Poniatowska,
entre las que destacan los paisajes urbanos, la migracion, el desarraigo y las
clases sociales en contraposiciéon. No cabe duda de que, desde sus primeras
obras, se logré posicionar como una escritora que constantemente reivindicaba su

postura critica frente a la injusticia social (Maya Navarrete, 2000, p. 281).

Muestra de esta vena particular de la escritora se puede encontrar en uno
de sus primeros experimentos narrativos con la cronica urbana, Todo comenzo en
domingo, publicado en 1963 e ilustrado por Alberto Beltran. La compilacion
muestra estampas de los principales lugares de ocio citadino y en donde la clase
trabajadora gasta sus dias libres, entre paseos, encuentros y desencuentros. Todo
comenzo6 en domingo se basa precisamente en la habilidad de Poniatowska para
observar detalles, discursos y costumbres, ademas de su refinado instinto para
dotar de significado social a las acciones y atmosferas en donde se desarrollan los
habitantes de la Ciudad de México. Analistas como Karam (2012) no dudan que
obras como ésta se genera gracias a la formacion antropoldgica social que

Poniatowska logro durante el tiempo que colabor6 con Oscar Lewis.

Entre las obras que mas se favorecen del enfoque antropoldgico social
también estdn La noche de Tlatelolco: testimonios de historia oral (1968) y Nada,
Nadie, las voces del temblor (1988), dos de sus obras periodisticas mas
importantes y gracias a las cuales ha recibido reconocimiento nacional e
internacional. Ambas obras plantean un cambio de registro en cuanto al enfoque
sobre los espacios y los personajes. Tratan de dar cabida a cuantiosas voces
provenientes de lugares disimiles de la sociedad mexicana, tanto los sectores

privilegiados como los mas desfavorecidos. En sus péaginas, la ciudad no es mas
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un lugar que fascina, sino un espacio de conflicto, de transcurso entre otredades y
en donde los diferentes grupos pugnan por mostrar sus dolencias.

Tanto La noche de Tlatelolco... como Nada, Nadie... representan un
esfuerzo de confeccién sin precedentes en la cronica nacional. Despliega un
mosaico lleno de contrastes y procesos enunciativos que se convierten en
pequefias piezas de problematicas sociales y discursivas. Se trata de una
propuesta narrativa marcada por una superficie disimbola en donde caben voces
de poetas, noticias, dialogos y retratos. En ambas obras el papel del sujeto de
enunciacién genera una tension a traveés de la organizacién de voces, textos, e
imagenes provenientes de los mas diversos actores sociales. Se trata de un
ejercicio narrativo en donde se muestra polifénicamente las experiencias de los
involucrados entre los que se pueden encontrar damnificados, heridos, periodistas,

voluntarios, miembros de organizaciones civiles incipientes, poetas y escritores.

Las obras coinciden en el recuento de testimonios, la variedad y cruce de
micro textos que soélo adquieren dimension con su marco de referencia. Dos
contextos sociohistoricos diferentes, por un lado, la destruccion telurica y por otro
el asesinato de estudiantes a manos del ejército en la plaza de Tlatelolco, se

funden a un mismo ritmo y como si fuesen capitulos diferentes de un mismo terror.

Como en el tiempo en que transcribia las cintas que grababa Oscar Lewis,
Poniatowska descubrié que la voz tiene un potencial Unico y un registro que no
puede ser igualado por el andlisis o la parafrasis literaria. En La noche de
Tlatelolco... y aun mas en Nada, Nadie..., reconocid que existe algo en esas
luchas que son formas de revertir el silencio al que la situacién y las instituciones
han forzado a diferentes grupos, que justamente la crénica intenta develar. Los
testimonios logran dar cuenta de como sectores de la sociedad se revelan y
superan la capacidad de gestién del Estado y su discurso omnipresente (Karam,
2012, p. 32).
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La noche de Tlatelolco... fue una de las obras que mas influy6é en la
trayectoria de la escritora, debido a que logré presentar la matanza como un
evento que tendra consecuencias dentro de la historia democratica de México. Por
otro lado, porque tiene el mérito de haber vencido el sistema de censura
hegemdnico priista a pesar de que presentaba lo ocurrido el 2 de octubre como un
crimen en contra de la humanidad (Harris, 2005). El libro esta realizado con lo que
se puede denominar estructura de mosaico con lo cual logra presentar un retrato
crudo y detallado de la masacre en la plaza de Tlatelolco utilizando diferentes
voces y memorias. Presenta una narrativa fragmentada que impide conocer a los
personajes de forma profunda. No obstante, esa misma estructura hibrida, carente
de psicologismo e impersonal, permiten que las voces del libro resistan la censura
o el posible descrédito del testimonio y generan una narrativa politica que ha
podido permanecer como punto clave durante mas de cuatro décadas (Gardner,
2017).

Es importante recalcar que Elena Poniatowska no intenta crear un ejercicio
ensayistico con La noche de Tlatelolco... Su voz queda difuminada dentro de la
obra y logra hacer que su presencia desaparezca de la narracion y dar luz por
completo a los detalles intimos del movimiento estudiantil y de la masacre. Lo cual
no significa que esté pasiva ante sus fuentes. El trabajo de recoleccion y
organizacion de los testimonios es ya parte activa de su participacion, potencia la

interpretacion y facilita un espacio de catarsis social (Gardner, 2017).

Es comun encontrar que los andlisis a La noche de Tlatelolco... siempre
estén acompafiados de un analisis temprano a Nada, Nadie... (Gardner, 2017,
Karam, 2012; Maya Navarrete, 2000). Las obras coinciden en el uso de recursos
de plasticidad e hibridacién narrativas, ambas plantean que, tanto el terremoto
como la masacre del 2 de octubre, son eventos que marcan cismas politico-

sociales en la historia del pais.
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A pesar de esto, se debe tener en cuenta que aun ante la existencia de
paralelismos narrativos entre las obras, se debe poner atencion en los eventos
que abordan. La intencibn de este analisis no es poder encontrar en Nada,
Nadie...puntos de encuentro que den congruencia a la vasta obra periodistica de
Elena Poniatowska, sino observar la posible existencia de una tradicién en la
cronica periodistica que permita entender los textos sobre desastres naturales
como un corpus con modelos establecidos y visiones reiterativas histéricamente

en México.

El periodismo de desastres como testimonio

Las catastrofes, vistas desde una perspectiva historica, representan
rupturas en la memoria de los ciudadanos y sus vivencias, a la vez que
transfiguran también las practicas publicas de una sociedad (Jelin, 2002, p. 34).
De estos eventos que generan dolor e incertidumbre, solo resisten vestigios
orales, voces arraigadas dentro de la sociedad que redefinen el pasado

traumatico.

La denominada “era del testimonio” (Blair Trujillo, 2008) es parte crucial
para entender también las narrativas historicas sobre la catastrofe debido a la
vigencia que tiene la oralidad, las experiencias y la memoria para dar voz a

sectores relegados de las narrativas histéricas hegemoénicas?3.

23 De acuerdo con Hugo Achugar (1992) desde los afios 60 se ha generado una institucionalizacién del
testimonio como elemento importante de andlisis para diferentes disciplinas como lo son la antropologia, la
literatura, la historia. Ademas, dentro del campo literario es comun que se contemple la rama de literatura
testimonial para los ejercicios literarios que parten de las voces de personas que atestiguan un evento. El
testimonio ha sido parte importante de las redefiniciones del campo cultural y literario latinoamericano. Ha
ganado un espacio propio debido a su formacion discursiva determinada por la situacion histdrica de su
enunciado y por evidenciar los roles de los sujetos dentro de la sociedad. El sentido politico del testimonio
se ha configurado como una manera alternativa que narra historias y discursos contrarias a los mondlogos
propios del poder y su historiografia (Blair Trujillo, 2008).
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En las paginas de Nada, Nadie... encontramos una oralidad fragmentada
en donde las voces de las personas que discurren a veces sin nombre 0 sin
descripciones se apropian de pedazos del desastre, de las ruinas y del heroismo
de las labores de rescate. Se reconocen relatos quebrantados que parte de

experiencias subjetivas e impresiones vividas al momento.

Nada, Nadie... nos pone ante la problematizacion de la memoria, el
testimonio y la catastrofe. Resulta crucial reconocer que la obra de Elena
Poniatowska tiene como su columna vertebral un amplio ejercicio testimonial y no

puede ser catalogada solamente como una cronica periodistica.

El testimonio es rescatado por la escritora como una herramienta hibrida
gue le permite abarcar registros periodisticos y experimentos narrativos. Los
testimonios en su obra desean mostrar elementos veridicos y subjetivos, muchas
veces a través de elementos autorreferenciales, como descripciones narrativas y
recreaciones de sucesos. El estilo de la obra parte de contemplar los valores
literarios y posiciona a la autora que organiza y recopila como una voz mas dentro
de los mismos testimonios al momento en que ella logra dotar a esas voces con

un estilo y una huella caracteristica que une el texto (D. Gonzalez, 2018).

Debido a su respeto por las identidades y los espacios compartidos, el
caracter del testimonio configura una historia alternativa en donde los silenciados
0 excluidos de la historia oficial intentan acceder a la memoria dentro de un

espacio literario como las cronicas de Poniatowska.

Resulta crucial reconocer la manera en que el testimonio en Nada, Nadie...
logra construirse hasta ser parte de una cronica periodistica compleja y
heterogénea. Jugando con los elementos de la crénica, Elena Poniatowska se
aleja del ensayo propio del estilo de Monsivais y abraza un racimo de voces en las
gue busca difuminar de nueva cuenta su presencia. Aunque claro, su huella como

compiladora y entrevistadora esta siempre presente, como venimos mencionando.
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En este mosaico narrativo y anecddtico se pueden encontrar visiones
contrapuestas de los hechos, apreciaciones y opiniones que demuestran la
constante lucha de clases en la sociedad mexicana, asi como sus polaridades
mas desgarradoras. Nada, Nadie... no sucumbe a las pulsiones inmediatas de
mostrar los rostros humanos dentro de la tragedia, o los momentos de resiliencia o
activismo. La polifonia de las cronicas pone de manifiesto también la existencia de
diferencias étnicas y culturales como en las distintas entrevistas que realiza a
personajes del barrio de Tepito 0 a sus encuentros con indigenas mixtecos que
hablan su idioma y trabajan como traductores para el gobierno.

“Soy mixteca por parte de mi padre, por eso me pongo Alonso Mixteca; soy Nahum por
parte de mi madre; provengo de dos culturas indigenas. Vine a trabajar desde
Guerrero. Vine un poquito con afecto por la ciudad capital, pero también siento tristeza

de narrar todo lo que sucedio a nuestra ciudad” (Poniatowska, 2012, p. 37).

“En esta zona de Tepito hay dos tipos de organizaciones: las de antes del terremoto,
gue tienen todo un historial, son cooperativas, o la Unién de Locatarios o de Inquilinos
0 uniones de vendedores ambulantes, lo que sea...Tepito es una zona de mucha
riqueza; aqui hay gente pesudisima. Tepito en ese sentido, las puede todas”
(Poniatowska, 2012, p. 270).

En la mayoria de las secciones de la obra, encontramos imprecaciones y
lamentos de una ciudadania de clase trabajadora que se enfrenta a la destruccion
de su espacio vital y de su patrimonio, a la vez que también es violentada por las

fuerzas de seguridad y por el Estado.

De igual manera, logra visibilizar en la discusién temas como el subempleo
gue estaba aparejado a los procesos de modernizacion de la urbe y que trajo
consigo el crecimiento del desempleo y la migracién. Los testimonios abundan en
denunciar la migracién interna, los paracaidistas, los vendedores ambulantes, las

personas en condicidon de calle y los habitantes de los cinturones de pobreza. Un
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contexto nacional en donde el ciudadano se encuentra atrapado en condiciones
laborales precarias y que es consciente de que México nunca se ha reconocido su
trabajo. Sefiala una voz: “no me dan aguinaldo. Mi pais, mi propio pais me trata
mal, porque México trata mal a todos los mexicanos pobres” (Poniatowska, 2012,
p. 247).

A contracorriente del impulso de Monsivais de cristalizar los esfuerzos de la
ciudadania y la emergencia de la llamada sociedad civil, Poniatowska busca
mostrar que esa estructura es tan endeble como los mismos edificios en ruinas de

donde poco a poco comenzé a elevarse el olor a cadaveres.

“La solidaridad no se puede prolongar. Si el peligro esta latente, la solidaridad
continlia, pero si desaparece, también se esfuma la solidaridad. Desgraciadamente no
creo que un movimiento generoso y solidarios de unos dias signifique una
transformacién de conducta. Hemos vivido en un estado de emergencia- lo cual
equivale a un estado de guerra-, la gente se ha unido al cavar tlneles, repartir ropa,
comida, sin importar clase social u antecedentes, pero esto es s6lo momentaneo”
(Poniatowska, 2012, p. 267).

Incluso, muestra el separatismo dentro de las dinamicas vecinales y
sociales que provocan desencuentros al momento de la catastrofe. Profundiza en
un espacio caracteristico como lo fue Tlatelolco y aborda el derrumbe del edificio
Nuevo Leon, en donde murieron cerca de 300 personas, para denunciar que el

terremoto destruyo cimientos sociales ya convulsos.

“Los que vivian en el mdodulo A y B del Nuevo Ledn, que quedo en pie, tienen una
situacion distinta de la del resto de los vecinos de los edificios de la unidad, porque alli
no hubo muertos. Ellos pudieron sacar sus muebles y obtuvieron una serie de
prestaciones que el resto de los residentes de Tlatelolco no han conseguido. Los del
Nuevo Leon olvidaron que muchas personas de los otros edificios de Tlatelolco fueron
a ayudarles en las labores de rescate. Siempre fue un edificio separatista, auto
marginado y apatico. Nunca nadie acudia a las asambleas; siempre se consider6 parte

del Paseo de la Reforma y no de Tlatelolco. Placido Domingo dio mucha publicidad a

85



la situacidn de ese edificio y desde entonces se busc6é separar al Nuevo Ledn del resto
de la unidad y decir: “Hay dos problemas, uno el del Nuevo Ledn y otro el de
Tlatelolco”, pero nosotros decimos: “No es cierto, hay un problema: Tlatelolco”
(Poniatowska, 2012, p. 263).

El fragmento de entrevista a Lucrecia Mercado, entonces activista de la
Coordinadora Unica de Damnificados (CUD) pone de manifiesto la existencia de
circunscripciones territoriales que tienen mayor valor simbodlico. EI Conjunto
Urbano Nonoalco Tlatelolco estaba disgregada en una concepcién de clase y esas
distinciones se mantuvieron después del terremoto. Mientras que el edificio Nuevo
Ledn tuvo la atencion mediatica, los demas habitantes de la unidad fueron
relegados de la representacion y de la ayuda humanitaria.

Esto resulta revelador a medida que avanzan los retratos de Poniatowska.
Constantemente pone en tela de juicio el discurso de unidad nacional e incluso
hace falsear el concepto de sociedad civil que comenzaba a articularse tanto en

los circulos criticos e intelectuales como en los activistas politicos improvisados.

Poniatowska comienza describiendo las tareas de rescate y la conmocién
de la poblacién que se enfrenta a una ciudad destruida y a un gobierno inoperante.
Después, pasa a mostrar puntos de vista y opiniones desesperadas de diferentes
protagonistas que destejen la idea misma de unidad y colaboracion ciudadana. En
medio de edificios derruidos llenos de cadaveres, las preguntas se vuelven mucho
mas violentas y desesperadas, la ayuda se vuelve escasa y la solidaridad es
controvertida. Este mosaico no parece encajar dentro de un argumento ldgico,

sélo sigue el devenir de esos dias aciagos.

En las ultimas paginas del libro, Poniatowska sefiala la pauta que persiguio

durante todo el libro:

“Naturalmente la voz de los damnificados en Nada, Nadie es critica, la mayoria se

cuenta entre los mexicanos mas pobres a los que se ha dado en llamar “los
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damnificados de siempre” porque lo son mucho antes del 19 de septiembre. jPor qué
no habrian de ser criticos si no le deben favores a nadie? En México se calla por
compromiso. ¢A quiénes se dirigen en sus criticas? A las autoridades, a los
constructores, a los ricos, a los empresarios, al gobierno. Su ciudad quebrada. Su vida
gquebrada. Cada uno habla a su leal saber y entender. Cada quien habla de la feria
como le va en ella” (Poniatowska, 2012, p. 305).

Es relevante la categoria de “damnificados de siempre” como una marca de
precariedad previa a un desastre. Funciona también para contrastar la accién de
las autoridades e incluso de los rescatistas que se manejaron en muchas
ocasiones con un afan protagénico y que aparecian sélo en los derrumbes y
lugares que tenian una gran cobertura mediatica para lograr salir un momento a
cuadro televisivo. En cambio, “los que no tienen voz fueron acogidos en La
Jornada”, sefiala Poniatowska apuntalando el argumento de las inequidades
sociales que era palpable en la sociedad mexicana de la década de los afos

ochenta.

Nada, Nadie... resulta un retrato de una ciudad resquebrajada debido a la
fuerza de la naturaleza y a la corrupcién institucional. Apuntala la ineficacia de las
autoridades, la precarizacion laboral y sus fabricas clandestinas; y, tampoco deja
de lado el retrato de las preocupaciones existenciales de los habitantes de la urbe.
Observa que el terremoto despertd en el ciudadano un impulso de solidaridad, a la
vez que le recordd lo mucho que son extrafios a pesar de cruzar diariamente los

mismos espacios (Maya Navarrete, 2000, p. 282).

Sin duda, el triunfo de Elena Poniatowska radica en hacer del testimonio
subjetivo de las personas que vivieron el terremoto del 85 una expresién valiosa a
la vez que compleja y también contradictoria. Partiendo de un estilo periodistico y
literario, da una visién critica y movediza que impide que los conceptos se
cristalicen en la argumentacion y el discurso. Nada, Nadie..., ha trascendido

dentro de la tradicidn periodistica del terremoto precisamente por estas cualidades
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y sigue siendo uno de los referentes mas complejos para analizar lo ocurrido

durante el desastre.

VILLORO Y LAS MATERIAS DISPUESTAS

Juan Villoro es uno de los pocos escritores contemporaneos que ha logrado hacer
de la historia nacional un tema recurrente de su narrativa y sus cronicas. Sus
trabajos apuestan por la confrontacion con el pasado y proponen una revision del
origen de los relatos (C. Gonzalez, 2006; Pérez, 2013). Sus croénicas, ficciones y
trabajos periodisticos muestran una mirada critica, frecuentemente ironica, y su
narrativa muchas veces ostenta una hibridez ensayistica a través de la que el
autor analiza diferentes aspectos de la realidad y la cultura. Villoro recurre a
simbolos imperecederos para regenerarlos y crear imagenes profundas que son el

sustento de sus textos (Di Biase, 2017, p. 547).

Este pulso particular es lo que le permite ser un periodista y escritor que
domina el arte de mantener el equilibrio en el vaivén inestable que se genera entre
las coordenadas sociopoliticas (Garate, 2016). Partiendo de esto, se debe
considerar que Juan Villoro es uno de los autores contemporaneos mas
vinculados con el drama y el trauma urbano de los terremotos. Desde su trabajo
de croénicas y ficcion, nos muestra que los desastres naturales son los revulsivos
para las generaciones de jovenes mexicanos que buscan su lugar en la sociedad.
Los terremotos son, en su visidon, la grieta histérica por donde se obtiene la

credencial fidedigna de habitante de la Ciudad de México.

El primer libro que se puede ubicar que une estos temas es Tiempo
transcurrido: cronicas imaginarias, publicado en 1986, un afio después de los
terremotos que destruyeron la capital. La compilacion inicia con cronicas
originadas en el contexto del movimiento estudiantii y se detiene antes del

terremoto de 1985. Para Villoro, esta misma subversidén ponia nueva luz frente a
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los eventos histéricos y lo incobmodo que es para la historia nacional los mismos:
“En México la historia se suele presentar en numeros redondos: 1810, 1910. Un
libro que va de 1968 a 1985 parece un reloj con la caratula resquebrajada” (Villoro,
2015, p. 12).

Esta obra de Juan Villoro propone una lectura dialéctica entre historia,
ficcion y trauma en el México contemporaneo. A diferencia de lo que se podria
esperar de una obra de crénica o ficcién escrita a la luz del terremoto mas
destructivo para la Ciudad de México, Villoro se niega a sacar aun conclusiones
politicas del terremoto del 85, puesto que no le parecié apropiado escribir ficcién a
partir de la tragedia (Pérez, 2013, p. 220).

No sera hasta la publicacion de su segunda novela, Materia dispuesta
(1997) que volvera a plantear un acercamiento a los efectos teluricos en la
sociedad mexicana. Afos después, apareceria otro trabajo que aborda un
terremoto. 8.8: el miedo en el espejo: una crénica del terremoto en Chile, realizado

a partir del terremoto que asolé diferentes regiones del pais del cono sur.

Siete afos después, otro terremoto en la Ciudad de México en 2017 haria
gue el escritor volviese a pronunciarse. En su columna para el periodico Reforma
titulada El pufio en alto, Juan Villoro muestra una pequefia reflexion que fue leida
COMoO un ejercicio poético antes que como un texto perteneciente al género de la
opinidn. La columna fue compartida en diversos espacios virtuales y también
incluida en la compilacién de crénicas Tiembla. Esto mostré que Villoro, no sélo es
uno de los autores modernos mas reconocidos en la actualidad mexicana, sino
gue su vision sobre los terremotos lo ha llevado a colocarse como una voz

reconocida y pertinente en el tema.
Con su estilo vertiginoso, Villoro aborda la experiencia de los terremotos

desde los collages de voces que parten desde la experiencia personal del autor y

su estilo se convierte en un bamboleo entre los margenes de los géneros. Logra
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asi que la reflexion, la metafora y la narracién se confundan en un registro erratico
de vivencias y un lacido andlisis de lo registrado a través de un laberinto de lazos

sentimentales con la ciudad (Dés, 2011).

Llegado a este punto, se puede enfatizar el vinculo entre el trabajo de Juan
Villoro y la tradicion de crénica periodistica que intenta describir los terremotos en
la Ciudad de México. No sélo se trata de un topico recurrente en sus textos o la
busqueda de una historiografia congruente sobre la cual narrar. Villoro cuenta con
el peso de un trasfondo literario nacional que alimenta su cronica urbana de la
contingencia.?* Ademas, logra abrir didlogos con el pasado y analogias con el

presente que buscan delinear una historia politica nacional compleja.

Villoro y los terremotos

Juan Villoro ha interiorizado en su discurso la idea de su pertenencia a una
tradicion narrativa enfocada en narrar terremotos, incluso a un punto de reconocer
el mismo la existencia de un posible género nuevo y una labor ain no explorada

en este rubro: “No pensé en escribir un poema, aunque muchos lo leyeron de ese

24 Mostrar la relevancia tematica de los terremotos en la obra de Juan Villoro seria insuficiente para hacer
una relacién consistente entre su estilo y la crénica de desastres. Analizar verdaderamente a Villoro como
una figura clave dentro de este enfoque, requiere partir de su genealogia en la tradicion literaria nacional y
encontrar los vinculos en donde se circunscribe la posibilidad de su crénica. Ruisdnchez y Zavala (2011) lo
hacen a profundidad y sefialan como influencia primigenia a Carlos Fuentes y su visién de ciudad producto
de la dispersidon post nacional; una ciudad imaginada desde los afios 50, pero que aun esta ajena a la
transformacién politico-social posterior al movimiento estudiantil del 68. A pesar de ser uno de los grandes
cronistas del siglo XX en el pais, Fuentes esta lejano del tejido multicéntrico en que poco a poco se
convertiria la urbe después de la confrontacién estudiantil con el Estado. Después del paso por Fuentes, vale
también adelantarse y pensar que esa intuicién parte también de las evocaciones e influencias de Carlos
Monsivais. El vinculo no resulta gratuito pues el mismo Juan Villoro refiere que todo cronista mexicano que
tiene el atrevimiento y el rigor de consultar un antecedente de lo que pretende escribir, encuentra que
Monsivais ya se ha adelantado (Villoro, 2012, p. 9). Bajo las nuevas reglas que presenta Carlos Monsivais
para la crénica urbana, Villoro encuentra resquicios para revelar la imposibilidad de una ciudad como la
planteada por Fuentes y sefiala su agotamiento. Con su estilo refleja una ciudad hidra que no logra ser un
suburbio norteamericano ni una vieja ciudad espafiola, en cambio, se trata de un punto neuralgico que se
convierte en miles de ciudades a la vez. Plantea asi, radiografias sociales entendiendo que las condiciones de
posibilidad de estas se han desmoronado en el México posmoderno (Ruisanchez & Zavala, 2011, pp. 11-13).
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modo. Si tuviera que escoger un género para el texto, no optaria por uno literario

sino uno sismologico: se trata de una “réplica” (Villoro, 2018, p. 407).

Para Juan Villoro su escritura obedece a la contingencia que la provoca y
los terremotos le han dado la oportunidad de desarrollar su estilo e influencias con
amplitud en mdltiples ocasiones. En primer lugar, en el terremoto de Chile en
2010, en segundo, el de la Ciudad de México en 2017.

Con 8.8: el miedo en el espejo: una crénica del terremoto en Chile logra
traspasar fronteras a través de una mediacion subjetiva entre el presente y el
pasado. Apoyado en el testimonio y los fragmentos propios de la tradicion de
cronicas del 85 y ateniéndose al microcosmos personal, logra entablar un diadlogo

con la tragedia chilena y hermanar experiencias con los terremotos mexicanos.

“Esta es una cronica en fragmentos. Quise ser fiel a la manera en que percibimos el
drama: la poblacién flotante de un hotel reunida en un naufragio. No es un reportaje de
un pais que se quebrd en su zona sur ni de una capital que resistid en forma
admirable. Es la reconstruccion en partes de un microcosmos: vidas de paso que

estuvieron a punto de extinguirse” (Villoro, 2010, p. 23).

Villoro toma el lugar de esas “vidas de paso”, no sblo con su experiencia
presencial sino también adentrandose en las dinamicas sociales que significa la
contingencia. Sin embargo, su mayor fuerza proviene de lo primero, de su
experiencia traumatica y el miedo que define su identidad sismica de todo
habitante de la Ciudad de México. A partir de ella comienza a narrar los procesos
de adaptacion a las nuevas condiciones de destruccion y conmocion que reinaron
en Chile.

“Los mexicanos tenemos un sismaografo en el alma, al menos los que sobrevivimos al
terremoto de 1985 [...] Esta intuicién sirvidé de poco el 27 de febrero. A las 3:34 de la
madrugada una sacudida me despertd en Santiago; traté de ponerme en pie y caf al
suelo. Fue ahi donde en verdad desperté” (Villoro, 2010, p. 59).

91



El miedo es una amalgama para unir de tajo las experiencias. Pero Villoro
no busca detenerse por lo anecdético o lo metaforico. En 8.8: el miedo en el
espejo queda de manifiesto que lo importante del texto son las articulaciones
politicas y la manera en que desnuda la moral social de la sociedad chilena y
también de la mexicana. Ademas de la vivencia, el libro esta abierto a narraciones
episddicas que mantienen una pluralidad de comportamientos y reacciones sin
reducir la verdad a ninguna de ellas. De igual forma, se intercala con el discurso
mediatico, en especial, el televisivo, marcado por el “tremendismo” y la

“dispersién”; por el caracter “fragmentario” y el “sostenido negativismo”.

Se entremezcla también la transicion politica en Chile y la pelea electoral
por la sucesidn presidencial que mantenia Michelle Bachelet con su contrincante
Sebastian Pifeira. Solo para enfatizar que la réplica mas poderosa de un

terremoto es siempre politica.

Mimetizando procedimientos como la interrogacion retorica y la reflexion
ensayistica, el texto muestra la imposicion precipitada de un vector unilateral de
sentido que va del derrumbe al pillaje, del caso aislado al crimen organizado, de
las viejas heridas sociales al temor a la invasion, “instalando la sombra de otro
sismo en el interior del propio sismo, un sismo social y moral” (Garate, 2016, p.
577).

Tuvo que pasar casi una década para que Juan Villoro volviera a ejercitar
su estilo de contraposicion de conceptos y de andlisis historico y ensayistico en un
terremoto, esta vez en su propia ciudad. Tres dias después del terremoto de
septiembre de 2017, el escritor publicé una columna que intentaban dar cuenta de

su percepcion del evento, el titulo que decidié para el texto fue El pufio en alto.

La alusién a uno de los gestos mas viralizados durante el terremoto engloba

un collage de imagenes tan vertiginoso y variado que mas que una crénica fue
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entendida como un poema, a pesar de que en momentos posteriores el propio

autor tuvo que acotar que no era ese su deseo.

El texto, dividido en ocho secciones, esta escrito en segunda persona y
hace énfasis en la idea civica de una ciudadania que actia dentro de las
adversidades para generar lazos y resiliencia. Marcando la intencién de crear la
imagen de un héroe local, utiliza recursos reiterativos para describir las acciones

que determinan a los citadinos dentro de una situacion de emergencia:

“Eres el que no tiene guantes.

El que reparte agua.

El que regala sus medicinas porque ya se curd de espanto.
El que oyé maullar a su gato media hora antes y sélo

Lo entendié como la primera sacudida, cuando el

Agua salia del excusado” (Villoro, 2018, p. 409).

La construccion heroica se enfatiza al hacer referencia a la idea de las
fiestas patrias y la grandeza de los héroes independentistas, a la vez que
contrapone que este nuevo arquetipo contemporaneo tiene la capacidad de sentir

miedo y no formar parte de la gran narrativa nacional oficial.

“Después de las fiestas de la patria,

Méas cercanas al jolgorio que a la grandeza.
¢,Queda cupo para los héroes en septiembre?
Tienes miedo.

Tienes el valor de tener miedo.

No sabes qué hacer, pero haces algo.

No fundaste la ciudad ni la defendiste de invasores” (Villoro, 2018, p. 409).
En las diferentes secciones recalca la pertenencia y el arraigo.

Principalmente es enfatico en la arbitrariedad de estos conceptos y la manera en

gue los citadinos se vinculan con la destruccién.
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“Eres del lugar donde recoges la basura” (Villoro, 2018, p. 408).

“El que es de aqui.

El que acaba de llegar y la es de aqui”

El que dice “ciudad” por decir tu y yo

Y Pedro y Marta y Francisco y Guadalupe” (Villoro, 2018, p. 410).

Es notable que Juan Villoro rescata el impulso civico que enarbolaba
Monsivais en 1985 con la idea de sociedad civil organizada para retratar a una
ciudadania activa que se dinamiza con union y congruencia con las necesidades
de la comunidad. Citadinos que, bajo un iconico pufio en alto, lograron salvar
vidas, trabajaron gracias a la conciencia de identidad y dieron forma a una

comunidad de sujetos que nacieron con “la piel de la memoria” sismica.

Sin embargo, la memoria no aparece problematizada de la misma manera
en que 8.8: el miedo en el espejo. Atras queda cualquier referente de la realidad
politica tan particular que se enfrentan los capitalinos. Es posible que la cercania
con los hechos y la rigidez del espacio con que contaba en el diario pudiesen
alterar también el resultado de su escrito. Por o mismo, Villoro aprovecho el
espacio de la compilacion Tiembla para poder desarrollar aiin mas sus reflexiones

sobre el terremoto de 2017.

Réplica (posdata para el miedo) fue el titulo de este prologo y comienza por
detallar uno de los principales elementos sociales y politicos que diferencian el
terremoto de 1985 con el de 2017, la accion del Estado. Para Villoro es crucial que
esta vez el gobierno no fue omiso como ocurrié con Miguel de la Madrid, aunque

tampoco fue el lider de la sociedad.

Este enfoque no parece ser el centro de atencién de Villoro, puesto que su
eje no esta ya en las acciones y omisiones de un estado acostumbrado a facilitar
la destruccién y acelerar la muerte. El verdadero mal al que se enfrenta la ciudad,

para el articulista, es el mercado que incentivé el caos inmobiliario.
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“El sismo de 2017 volvi6 a revelar que en México se edifica al margen de las normas
(de manera tragica, asi se construyen numerosas escuelas). La capital ha sido victima
de una sostenida especulacion inmobiliaria. Cada gran predio que se libera se
convierte en un inmenso centro comercial. (...) El principio rector de esta avasallante
expansion es el beneficio econdmico que reciben los desarrolladores urbanos y el
consecuente apoyo que brindan a quienes gobiernan la ciudad y aspiran a gobernar el
pais. (...) El terremoto ejercid una critica demoledora a la insensatez con que se
construye” (Villoro, 2018, p. 405).

Notablemente es en la prosa en donde Villoro obtiene su densidad y es
verdaderamente capaz de mostrar su habilidad para argumentar desde los
contrastes. Posiciona a la avaricia de grupos empresariales como elementos
importantes dentro de la configuracion de una tragedia y avanza hacia como el
espacio publico, los estadios, las avenidas y las calles se han transformado debido

a este impulso de construccion irresponsable sin precedentes.

Por otra parte, Villoro también explica que el proceso de escribir El pufio en
alto ocurrié dentro de una conmocion y en medio de un proceso en donde él y su
familia se encontraban realizando activismo para ayudar a los grupos de

brigadistas y asociaciones civiles que brindaron apoyo a los damnificados.

En medio de esas actividades alejadas de su cotidiano, llegé el deadline de
su columna. Fue asi como Villoro, en su afan de darle sentido a todo lo que
desafia el entendimiento, comenzé a escribir con mas “supersticion que
certidumbre”. Para el escritor, “después de una tragedia el lenguaje es como un
revuelto alfabeto de la maquina de escribir: llega en desorden, pero poco a poco

se articula para otorgarle sentido a lo que no lo tiene”, (Villoro, 2018, p. 406).
Es crucial sefalar que con ese contexto se puede entender la

espontaneidad de los conceptos que plasmé en El pufio en alto: el héroe citadino,

la sociedad civil, el nacionalismo heroico, el puiio en alto como un icono de la
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resiliencia. El texto de Villoro se debe leer como producto de una contingencia que
posibilitd la manifestacion de imaginarios preconstruidos sobre los cuales se
organiza el discurso del terremoto y que una pluma tan versada como la de Villoro
no fue capaz de frenar y problematizar como lo hizo en 8.8: el miedo en el espejo.

Queda claro que en El pufio en alto Villoro no pelea en su arena, la cronica
y el ensayo. Por lo mismo, se vio obligado en el transcurso de unos meses a
volver a su texto para poder hacer las acotaciones sociopoliticas que determinan
su estilo. De esta forma, también admite la dificultad que representa alejarse de la
espontaneidad de imaginarios y trazar vinculos histéricos relevantes para la
sociedad mexicana. Este punto podria ser importante para encontrar el vinculo
gue compartié Villoro con los cronistas que abordaron en 2017, los cuales también
se acercaron de diferentes formas a la tradicion literaria y de cronica del terremoto
y utilizaron estas figuras y representaciones para sSus ensayos O para
problematizarlas también un deseo de revision de estas figuras vy

representaciones.

Al concebir la obra de Villoro como cronica de desastres, se puede
apuntalar que el punto nodular de su obra es trazar vinculos entre los terremotos
de 1957,1979 y 1985 para asi unirlos con los pedazos sueltos de la realidad
contemporanea de la ciudad y mostrar las capacidades politicas que tiene el

trauma y la contingencia para la vida social del pais.

Podria sefalarse que el vinculo con el terremoto de 2017 es aun incipiente.
Sin embargo, logra articular elementos como el mercado inmobiliario y la nueva
vision de organizaciones sociales que no se tenian en el terremoto del 85. Como
bien sefala el cronista, es dificil hacer una revision de los fenomenos del dltimo
terremoto pues “nadie puede calcular la repercusién o el olvido en que caeran sus

palabras” en la historia de un pais que seguira sacudiendo.
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VINCULOS HISTORICOS

Como hemos examinado, concurren particularidades genealégicas que comparte
la cronica periodistica del terremoto. Hemos partido del vinculo directo entre
aquellas producidas a raiz de 1985 y sus autores claves, hasta las realizadas en
2017 por las nuevas voces de la escena periodistica y literaria.

A continuacion, proponemos analizar un grupo de textos en donde se
articula una pugna por el significado del terremoto en la Ciudad de México. En
este proceso, genera una narrativa que visibiliza a los habitantes de la Condesa, a
la élite de intelectuales en el extranjero, a la clase media, por sobre otros grupos
gue, por su vulnerabilidad, son mucho mas propensos a sufrir los dafios de un
desastre natural y sobre los cuales no se centra el duelo por la pérdida de sus

vidas.

El andlisis discursivo de las cronicas de desastres es relevante en este
punto debido a la manera en que los periodistas de la Ciudad de México
construyen el desastre a partir de marcos de representacion determinados.
Observar lo que estos cronistas articulan como discurso y desde qué punto de
enunciacion lo hacen, nos permite entender que en la representacion de un
desastre la no existen relaciones espontaneas. Mas bien, se parte desde
construcciones preconcebidas sobre los géneros y las clases sociales. De igual
manera, se busca contraponer diferentes formas de discurso, tanto el hegemdnico
gue pondera una accion positiva de las instituciones o el de la sociedad civil, como
también aquellos que plantean criticas al sistema politico y a la ontologia de la

union civica.
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TERREMOTO DE SEPTIEMBRE: 32 ANOS DESPUES

SOBRE LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO DE PRECARIEDAD EN LA
CRONICA DE LYDIA CACHO

El texto de Lydia Cacho (2018), Abrir los Ojos es el segundo material que presenta
la compilacién de cronicas Tiembla editado por Almadia. Su titulo hace referencia
a una toma de conciencia por la ciudadania orillada por el terremoto. También,
como veremos, nos habla de la manera en que la clase media pudo observar sus

privilegios a través de la grieta que abrio la contingencia.
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Abrir los Ojos estd compuesto por tres historias escritas a partir de
focalizadores personajes (FP) y una seccion relatada con un focalizador externo

(FE) vinculada al narrador.

El primer FP es Ramiro, un nifio de ocho afios de un pueblo no mencionado
en Chiapas, quien enfrenta la muerte de su madre y la destruccion de su
comunidad. La segunda, tiene de FP a Barbara, una mujer residente de la colonia
Condesa en la Ciudad de México que se ve orillada a participar en las labores de
rescate y descubre el valor de la colaboracion entre los ciudadanos. La tercera,
tiene una combinacion en cuanto a FP y FE pues inicia con Georgina (FP), una
vendedora de quesadillas y relata a través de un FE las acciones de rescate en el
edificio de la calle Bolivar en donde murieron mujeres trabajadoras textiles a causa
del derrumbe del inmueble. La Ultima seccion esta escrita desde la perspectiva de
la autora como FE por lo que su presencia es borrada en la redaccion. En esta, se
detalla las acciones de un grupo de intelectuales y personalidades que buscan la

manera de ayudar a los damnificados.

La cronica pretende abarcar diferentes lugares y clases sociales para
mostrar como un evento natural puede afectar de forma indiferenciada a los
individuos. Sin embargo, también se crean discursivamente diferencias entre las
cualidades de cada grupo debido a su pertenencia geogréfica o sus condiciones

socioeconémicas.

La primera narracion utiliza constantes metaforas, metonimias e hipérboles
gue pretenden describir la materialidad del terremoto al que se enfrenta Ramiro
como “cascabeles de piedra” (Cacho, 2018, p. 45) para referirse al sonido del
movimiento de la tierra, o “el mundo se estda rompiendo”, en alusion a la
destruccion instantanea de la naturaleza. En estas expresiones también esta
presente un imaginario bélico o el Apocalipsis como herencia del periodismo de
desastres: “Huir de un bombardeo...era el fin del mundo” (Cacho, 2018, p. 46)

describe los pensamientos de Ramiro al recorrer su pueblo.
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Estos primeros hallazgos nos permiten observar la manera en que se
otorga agencia al terremoto como producto de un imaginario histérico, religioso-
apocaliptico y bélico. Como parte de este vinculo con las cosmovisiones de las
comunidades indigenas sobre la naturaleza se hace referencia al terremoto como

el efecto del movimiento de la “abuela Tierra” (Cacho, 2018, p. 45).

Ramiro pertenece a una comunidad de Chiapas. El nombre de su poblado
no es mencionado, como tampoco alguna otra huella que permita ubicarla

geogréaficamente, salvo la presencia de un cerro.

Ramiro, no solo es el personaje de la narracion, también es un focalizador
personaje (FP). Esto significa que la narracion conlleva parcialidad y limitacion al
centrarse en las percepciones del nifio, a la vez que lo despoja indirectamente de

capacidades de reflexion o mondlogos internos que complementen su apreciacion.

A la vez es descrito como un nifio que, ante un temblor, “sabia muy bien
qué hacer” (Cacho, 2018, p. 45), lo cual permite inferir que los terremotos son una
constante de su comunidad. No sélo eso, también se insinla que su poblado ha
sido varias veces arrasado por desastres como diversos huracanes. De esta

forma, se visibiliza la precariedad en la que vive con las siguientes descripciones:

“Ramiro veia piedras, arboles, hojas, cazuelas, catres rodar por la montafia”.
“...del otro lado del pueblo las cosas seguro eran peores en las casas de cemento, las
gue hizo el gobierno cuando se derrumbd todo luego del huracan. Ramiro corrio

descalzo”.

“...pasados los dias escucho6 en la radio en Tzotzil que 53 395 casas habian caido”
(Cacho, 2018, pp. 45-46).
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No podemos pasar de lado que estas insinuaciones sobre la precariedad
estan desligadas de alguna mencién sobre la pobreza o de la situacion
socioeconémica de la poblaciéon. La narracion no presenta algun marco de
referencia que sirva para entender si esta condicién de precariedad es dada por
una situacién politico-econédmica o puede estar ligada a otros procesos
estructurales que hacen a su comunidad méas propensa al riesgo. Por ejemplo, al
inicio de la narracibn Ramiro observa morir a su madre, pero se omite alguna
mencion a las implicaciones que le podrian acarrear su pérdida o la destruccién de

su hogar.

Por el contrario, se asume que lo mas crucial para la narracion es enfocarse
en la performatividad de Ramiro durante el temblor; la manera en que actua, su
valentia y su arrojo ante la adversidad. Se trata de un discurso que vincula el
heroismo y la resiliencia con la precariedad de las comunidades rurales. Sin
embargo, enfocarse unicamente en este momento nos impide tomar conciencia de
la fragilidad de la vida en estas comunidades marginadas, en donde cada desastre

natural significa gran cantidad de pérdidas humanas y de dafios incuantificables.

La segunda narracidén presenta a Barbara, habitante de la colonia Condesa.
Este cambio es un juego narrativo de contraste entre una comunidad empobrecida

de Chiapas y una colonia de alto nivel socioeconomico en la Ciudad de México.

Barbara es descrita como una mujer desvinculada que “habia perdido la
costumbre de mirar a las personas a los ojos. Caminaba a diario por la calle

Amsterdam en la colonia Condesa mirando su iPhone” (Cacho, 2018, p. 47).

Como parte de su registro de clase, Barbara se entera de los terremotos de
Oaxaca y Chiapas a través de las redes sociales: “Los desastres de Oaxaca y
Chiapas, otra vez, pobres entre los pobres” (Cacho, 2018, p. 47). Se hace con

esto una presuposicion sobre la pobreza, incrustando todas las implicaciones de
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marginalidad como cualidad de los estados del sur del pais y refiriendo que son

también los mas golpeados por fenbmenos naturales.

La voz de Barbara es una construccién que denota su separacion social
pues la Unica manera de acceder a su pensamiento, mas alla de lo que la autora
menciona, es a a través de un lenguaje lleno de neologismos y frases en inglés

gue el personaje lanza para expresar sus deseos:

“Compré un bean mocha Frappuccino deslactosado light con estevia, revisé con

soltura si timeline de Twitter: boring, boring” (Pagina 47).

“...se dijo en silencio: “oh my gosh I'm gonna cry” (Cacho, 2018, pp. 47-48).

La utilizacion de palabras y frases en inglés no solo pretende mostrar que el
personaje es bilinglie, sino que marca un contraste entre la banalidad con la que
se pretende asociar a Barbara. Esto enmarca un subito cambio de actitud que se

ve forzada a raiz de la emergencia como lo demuestra el texto:

“La tormenta de tierra invadié la mirada de Barbara, pero igual corrié sin pensarlo tras
quienes gritaban que habia gente viva. Cargé piedras hasta romperse las manos con
ampollas. Autébmata como muchos, pasaba de sus manos a las otras los despojos de
las vidas ajenas, de vez en cuando un pedazo de tela, un peluche, una almohada...”
(Cacho, 2018, p. 48).

Vemos que las acciones y reflexiones que se adjudican a Barbara buscan el
efecto antes mencionado, enfatizar lo distante que su realidad cotidiana esta del
polvo y los escombros que impone la emergencia. También, define un rol activo al
mostrar su labor en la remocion de escombros. Barbara trabaja incansablemente
durante horas y no muestra sefias de cansancio, aunque sus deseos son
contenidos y plantean una expectativa de reconstruccion del orden social en

donde ella pueda regresar a su vida de privilegios: “La chica miraba los zapatos,
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tosia, pero no pidié6 agua (en realidad, queria un té verde frio)”,(Cacho, 2018, p.
48).

Los personajes de la historia cumplen con la funcién de hacer distinciones
de clase. Se pueden encontrar dos tipos, los que son similares a ella y los Otros,

sobre los que no conoce nada:

“Mir6 las pupilas de un chico moreno flacucho. Reconocié sus zapatos rotos: el

mendigo del barrio” (Pagina 48).

“...alla a lo lejos los guapos del café de moda, en la esquina las millennials con las que
estudio en la Ibero” (Cacho, 2018, p. 48).

El texto plantea la idea de que Barbara solo veia los zapatos y por esa
razon es capaz de distinguir a un personaje que para ella era parte familiar de su
vida en el barrio de la Condesa. Los “zapatos rotos”, “el mendigo del barrio” y la
“tez morena” son metonimias que construyen la representacion de las personas en
situacion de calle. Se trata del Unico personaje en el que se utiliza la descripcion

de su atuendo y el color de su piel.

De igual forma, en la segunda frase vuelve a un registro conocido para ella
y utiliza las expresiones que se asocian al estilo de vida en la colonia de alto nivel
adquisitivo. La convivencia de registros de desigualdad tan evidentes pasa de

largo para la narradora y no se vuelve a tener ningun otro contraste de este estilo.

Por dltimo, encontramos también una metonimia referente al nacionalismo

gue debemos resaltar:

“...una anciana la abrazo, y sin preguntar nada le dijo que este pais se quedara en sus

manos”,
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“Alguien grité que habia vida en el edificio de la esquina. Barbara corrié hacia su pais

sin entender cabalmente lo que eso significaba...” (Cacho, 2018, pp. 48—49).

En esta particular seleccion de imagenes y dialogos por parte de la autora,
resalta al desastre no como un dinamizador del cambio social, sino como una
reafirmacion de las estructuras de clase. Una anciana, que aparece y toma un rol
de autoridad histérica, reafirma que Barbara, como clase dominante, tomara las
riendas del control del pais. Ante lo cual, la muchacha se apropia de ese rol y la
observamos desde ese momento con una labor heroica y a los edificios

derrumbados como sin6nimo del pais que tendra que rescatar.

La tercera narracion comienza con Georgina, este focalizador es una mujer
gue vendia quesadillas en la esquina del edificio que estaba en la esquina de
Chimalpopoca y Bolivar, en la colonia Obrera. La autora narra que paso tres horas
intentando ayudar a rescatar a sus clientas, costureras “chinas y coreanas” que

trabajaban en el edificio que se derrumbd.

Existe una primera metonimia al momento de hablar de el caso de las
mujeres en Chimalpopoca pues en la crénica se parte que todas las mujeres que
murieron eran extranjeras ilegales que trabajaban en condiciones de esclavitud. El
evento removio el recuerdo del terremoto de 1985 cuando el terremoto devel6 las
terribles condiciones laborales de mujeres en talleres textiles en el corazon de la
ciudad. Se puede observar la cercania temporal a los hechos desde donde se
escribi6 la cronica pues durante la primera semana de la emergencia la versién de
mujeres extranjeras ilegales fue un punto clave para la visibilizacion del caso e
incluso existieron versiones sobre un sétano en donde se mantenian a las mujeres
encerradas. Estas versiones fueron desmentidas una vez removidos los

escombros.

Lo importante para el andlisis son las presuposiciones y el discurso sobre la
precariedad de la migracién ilegal y el estereotipo que pende sobre las

trabajadoras chinas en el mundo globalizado.

104



“...las costureras chinas y coreanas que a diario veia entrar en el edificio de cuatro
pisos que el mismo 19 de septiembre, pero de 1985, se derrumbd con cientos de
esclavas textiles encerradas tras rejas con candados. Esta vez no les permitieron salir
al simulacro dos horas antes...las escaleras se desmoronaron mientras las paredes
escupian relleno de unicel. Unas personas caian sobre otras; las encontraron apiladas

como montafias humanas” (Cacho, 2018, pp. 49-50).

La expresion que cierra la cita es la primera metafora que se usa para
visibilizar los cuerpos de las personas que fallecieron en el temblor. Una montafia
de cuerpos (en este caso de mujeres) tiene por objetivo desplazar la idea de
escombros por el de una corporeidad. El cuerpo es asi la principal marca de
aparicion de las mujeres migrantes e indocumentadas como también observamos

en otras frases en donde también hay una lucha por el significado de los cuerpos:

“Los granaderos se enfrentan a las feministas que se oponen a que la maquinaria

barra con los cuerpos como si fuesen retazos de tela inservible” (Cacho, 2018, p. 50).

A comparacion de estas mujeres, aparecen las activistas feministas que
buscan el rescate de los cuerpos de las fallecidas. Su principal registro es la lucha,
no solo para dignificar sus cuerpos sino también para desenmascarar un proceso

de explotaciéon en el mismo corazon de la metrépolis.

“Las brigadas feministas llegaron primero, ellas cargaron piedras enormes y en
segundos se organizaron para buscar propietarios; querian la lista de empleadas,

saber si eran trabajadoras con derechos” (Cacho, 2018, p. 50).

Con la aparicion de las brigadas feministas también hay una apropiacion del
discurso al referirse a la patria en femenino como “matria”. Lo cual también
permite que se enuncie la lucha para evitar que se vuelvan a “erigir fabricas de
esclavas, mucho menos sobre las muertas”. Resulta importante la elaboracién de

un discurso que enfatiza las diferencias de clase. El capitulo propone un discurso
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entre cruzado de mujer-cuerpo-victima, mismo que pone en discusion los

estereotipos sobre la migracion y la explotacion laboral.

Sin embargo, las vidas de las trabajadoras estan enmarcadas s6lo como
parte de una historia de abusos y explotacion. Sélo a través de esto se puede
entender su muerte y la performatividad de sus cuerpos como elementos
metonimicos de su labor como costureras (hilos rotos, telas roidas). La crénica se
aleja de un entendimiento contextual histérico sobre las mujeres en la fabrica 'y por
lo mismo no existe una elaboracion sobre el vinculo con las luchas de grupos

feministas.

Por ultimo, la seccion que le pertenece a la voz de Lydia Cacho muestra
como grupos intelectuales fueron afectados por el terremoto, al tiempo que ubica a

la autora como una miembro activa de esa comunidad.

“Una llamada, el cineasta, dos llamadas, el escultor. Cien llamadas. Artistas, pintores,
cantantes a quienes la fama les llevd a ofros paises...me llamaron para preguntar a

quién y como ayudar” (Cacho, 2018, p. 51).

Los nombres de las personas pertenecientes al grupo exclusivo de artistas
en el extranjero son omitidos, lo que se resalta son sus discusiones acerca del

rumbo que debe de tomar el proceso de ayuda y reconstruccion.

“No, dice el cineasta, que no sea paternalista, que sea mano a mano. Si, acierta el
actor guapo y famoso, nosotros decidimos horizontalmente, vamos a demostrar que la

gente se gobierna a si misma, junta, solidaria, sin corrupcién” (Cacho, 2018, p. 51).

Méas alla de la marginacién, observamos a una é€lite de artistas
adjudicandose el discurso de la sociedad civil. Siendo personalidades que ni
siquiera viven en el pais, entienden que su labor es la organizacion masiva por su
calidad de figuras publicas. Contrario a lo que sefala, plantea una vision

‘paternalista”, en donde un grupo privilegiado y anénimo de personalidades del
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mundo cultural recalca el discurso de la organizacion civica y se propone ser
orquestadores de la organizacion. Estos focalizadores son ajenos a la destruccién
y a la precariedad de la vida en el desastre, pero coinciden en mostrar que la
organizacion social depende en exclusiva de sus capacidades como clase

privilegiada.

En resumen, podemos sefialar que Lydia Cacho realiza una serie de
apropiaciones discursivas que le permite hablar de todas las clases sociales que
aborda en su texto. Primero con la eleccion de los focalizadores. Los FP permiten
a la autora interpretar contextos sociales a partir de diferentes campos de
experiencia. Por lo mismo, observamos metaforas y metonimias a través de las
cuales interpreta las clases sociales (cosmovision rural, consumo elitista, pobreza
despersonificada). No obstante, los FP no cuentan con voz, pues su presencia no
representa mas que un cumulo de frases que Unicamente funcionan con la retdrica

de la narracion poética.

A esto se agrega el vinculo de las comunidades indigenas con la tierra y la
naturaleza; la relacion de las generaciones de clase alta con las nuevas
tecnologias; los discursos de las activistas feministas; y, por ultimo, el discurso

intelectual de la sociedad civil.

Lo relevante en este cambio constante es la manera en que enfatiza
discursos preconcebidos de clase: las mujeres trabajadoras chinas son solo una
pila de cuerpos, los habitantes de la Condesa y los intelectuales son guapos y

atractivos, las personas en situacion de calle son morenos y melancolicos.

Existen claras matrices interpretativas que nos permite prestar atencion en
la manera en que se construye la nocion de vida en la cronica. Por un lado, los
pobladores de la comunidad en Chiapas y las mujeres se construyen a través de
procesos metonimicos que vinculan su vulnerabilidad corporal, sus pies descalzos,

Sus cuerpos como escombros, con su posicion de clase o su profesion. Estos

107



mismos procesos metonimicos se observan en la representacion de las clases
altas como lo son los habitantes de la Condesa, ellos son entendidos a partir de
Sus procesos de consumo y entretenimiento, pero también de sus cualidades en
cuanto a ejercer su hegemonia sobre el gobierno, el nacionalismo y la economia.
Por ultimo, la clase alta intelectual es entendida a través del ejercicio racional de

un discurso de reconciliacién y reconstruccion moral a raiz del terremoto.

De esta manera se puede observar un marco de representacion de la vida
gue contempla diferentes clases sociales y que es capaz de reducirlas a sus
elementos claves. Con esto también se simplifica la apreciacion sobre qué vidas
son mas valiosas y dignas de duelo frente a otras. La cronica pondera la
importancia de las clases altas e intelectualizadas como los elementos
dinamizadores de los procesos sociales en el pais. Mientras, las clases obreras y
rurales son margenes apenas visibles en cuanto a su relevancia en la vida social.
Ellos cobran visibilidad so6lo a partir de su cualidad de victimas del terremoto y de

la hegemonia econdmica.

LAS VUELTAS A LA NORMALIDAD DE LUIGI AMARA'Y LA FIGURA DEL
DAMNIFICADO

Luigi Amara es un poeta y escritor de la Ciudad de México. Por lo tanto, su cronica
busca generar un retrato lirico y ensayistico en donde plasma diferentes
momentos del terremoto. Las vueltas a la normalidad, se centra de manera critica
en las maneras que concebimos la estabilidad en la vida citadina, los procesos de

unién ciudadana y las contradicciones que se generaron a través del discurso.

La cronica estad escrita utilizando un FE dentro del cual el narrador se
despersonifica y pretende observar las experiencias de la ciudadania en el
terremoto. El vinculo del FE con el narrador es tan absoluto que borra también la

presencia de otros focalizadores y otros personajes, permitiendo asi, reflexionar
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sobre acciones que se le atribuyen a un ente colectivo. Este es el recurso principal
que utilizan los textos de Tiembla, al ser el primer texto de la compilacion, describe

también el estilo de las historias, los relatos y las narraciones.

El concepto de normalidad es el elemento inicial con el cual intenta generar
una reflexion ontoldgica para describir la importancia de la cotidianidad para los

habitantes de una urbe super poblada como la Ciudad de México.

“La normalidad puede ser una supersticion de la expectativa’.
“La normalidad puede ser asfixiante, insostenible, prendida solo con alfileres”.

“No en vano asociamos la normalidad con el suelo, con la idea de estabilidad y fijeza”
(Amara, 2018, pp. 33-34).

Estas definiciones son interrumpidas por un ejercicio narrativo que convierte
la cronica a un registro verbo-visual en donde los discursos de los habitantes de la

ciudad fueron alterados y destruidos por el terremoto.

esrtcuar, perciastemen cuadno tdoo  emi-
pzae a sadcurie anestr alred or
)
se
meuve

Las imagenes nos recuerdan también a las graficas de las mediciones de la
escala Richter, en donde la tinta determina la magnitud del movimiento. Aqui, las

frases y oraciones destruidas marcan la magnitud de interferencia en el discurso.
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Esta interferencia es el momento en donde el discurso se quiebra para
poder evidenciar la contingencia y permite ampliar los limites de los marcos de
visibilidad de la vida como experiencia determinada por la precariedad. A medida
gue los caracteres se vuelven imposibles de diferenciar se logra prever que
cualquier descripcion, cualquier manera de enunciar el terremoto no es mas que
una construccion artificial, una imposibilidad. El terremoto carece asi de una

esencia estable y universal.

De igual manera, los marcos a partir de los cuales se entiende el desastre y
la vida se vuelven tan extensos que son imposibles de contener discursivamente.
En medida que avanza la narracion, el discurso comienza a reaparecer para
resarcir ese quebranto y poco a poco volvemos a ver la aparicion de metaforas y

metonimias que buscan dar sentido.

Con el regreso del discurso después del ejercicio verbo-visual se ejecutan
recursos de la retérica poética moderna como utilizar los signos de puntuacion

como encabalgamientos de un poema.

“El balbuceo que quiere. Retornar el aliento de la frase”.

“Frases que. Todo lo que. Enunciaciones y sobreentendidos que. No se sostuvo”
(Amara, 2018, pp. 34-35).

A partir de este momento, se introducen dos recursos reiterativos: trampas
de la normalidad y ayuda puede ser. Estas expresiones tienen como funcién
exhibir las formas en que las personas ofrecian su ayuda a los damnificados y las
contradicciones que se desprenden de los discursos de la sociedad civil y la

reconstruccion:

“Trampas de la normalidad: no poder recordar como era el edificio junto al que tantas

veces pasamos y que se vino abajo”.
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“Trampas de la normalidad: un gato callejero pasa como gato damnificado y se

empieza a buscar a su duefio”.

“Trampas de la excepcionalidad: turismo de catastrofe. Rutas planeadas por los

edificios mas afectados”.

“Ayuda puede ser: conectar dos centros de acopio con un trayecto en bicicleta”.

“Ayuda puede ser: preparar una sopa caliente para descansar de tantos sandwiches”.

“Ayuda puede ser: una larga extension eléctrica que sale a la calle para que la gente

recargue su teléfono” (Amara, 2018, pp. 35-38).

Estas frases breves estan enfocadas en la deconstruccion y construccion
de discursos dentro de la emergencia. Por un lado, se tiene un deseo de reflejar la
uniéon entre la ciudadania. En ningln momento se menciona a la sociedad civil,
sino que se muestran esfuerzos particulares de comunidades poco determinadas.
Se habla de gente organizada, potencia colectiva, pero también se expone una
contraparte estructural que es aun mas fuerte que estos grupos, el Estado y el
Mercado que son “la Maquinaria de la prisa. Maquinas que reparan, que sustituyen
engranes colapsados”. Esta hegemonia impone sus normas y denota un orden

establecido sobre lo cual se debe de elaborar el discurso de la emergencia.

El mercado destinado a la produccién de significado se enfoca a crear
simbolos en medio de la contingencia, un claro ejemplo es “El pufio en alto. Esa
marca registrada”. Se articula asi, una critica sobre el poder del mercado no solo
en el uso propagandistico que se les dio a las acciones performativas de
organizacion ciudadana y a frases preconcebidas como Fuerza México, Estamos

de pie o Resiliencia.
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Ademads, que la necesidad de consumo y generacion de bienes es la
responsable de generar un nuevo ambiente de “normalidad...cierta urgencia por

acelerar el regreso de tanta gente organizada a sus actividades cotidianas”.

Por el otro extremo, observamos la presencia del Estado como un ejercicio
de poder. Se trata de una presencia tan evidente que se vuelve comun, la Unica
forma visible es el ejército y como sefiala el autor: “las fuerzas armadas que

recorren las calles ya estaban antes en las calles” (Amara, 2018, p. 40).

Cabe destacar que dentro de la crénica no se observan personajes o
cuerpos en accion. Se sefialan acciones, pocas veces sujetos. En concordancia, el
discurso poético recurre a constantes procesos metonimicos que convierten a las
personas afectadas en una materialidad discontinua facilmente representable en

escombros:

“A la intemperie. Muebles desnudos y palidos, sin techo, bajo la inclemencia del sol.
Dormir sin techo. Lejos de. No poder dormir. Y los muebles, la entrafia de los edificios,
bajo la lluvia” (Amara, 2018, p. 38).

En el texto queda implicito que las personas son parte de la materialidad de
cada edificio derruido. Sin embargo, vuelve efimera la identidad de quién habita o
vive en las ruinas y la borra del paisaje de la destruccion. En el momento en que el
texto busca enunciar la vida, el discurso poético entra en accion y entrecorta las
oraciones para borrar la existencia de sujetos entre los escombros que duermen a

la intemperie y viven en precariedad.

El momento en donde el texto de Luigi Amara es capaz de retratar la vida
de los habitantes afectados es cuando se acerca a la representaciéon del
damnificado. Como en el resto del texto, mantiene la renuencia a los personajes
gue articulen acciones y roles, solo presenta figuras de las cuéles extrae la
reflexion de la vulnerabilidad. Muestra que “...un hombre despliega una cartulina-

“Me ofrecen una deuda, no un hogar-. al lado de un grupo de arquitectos y
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desarrolladores inmobiliarios”. La escena hace énfasis, como en los sefialamientos
sobre el ejército en las calles, que la sociedad capitalina esta construida a partir de
la ideologia securitaria y de criminalizacion de la pobreza. El hombre endeudado
es una vida perseguida por el sistema capitalista que “castiga a los pobres” y limita

sus derechos y libertades precarizando su existencia.

No es de sorprender que la mayor imagen de exclusién aparezca al sefialar
la precarizacion de la clase media y su eliminacion de registro al perder sus
pertenencias, pues los contextos urbanos son para los propietarios de bienes, no
para los damnificados:

“Hay todavia, en algunas calles, losas como lapidas gigantescas, montarias de cascajo
gue los camiones no han retirado, ofrendas de muertos dispersandose al pie de lo que
quedé de un edificio y, sobre todo, muchisima gente damnificada y sin hogar, que
duerme en casas de campafa afuera de lo que todavia considera su casa” (Amara,
2018, p. 40).

El damnificado es la mayor expresion de precariedad citadina y en el texto
propone que la union ciudadana que se generd a partir del desastre no es capaz
de remediar el complejo entramado de necesidades y urgencias que exige la

situacion.

A través de la figura de exclusion vemos una articulacion de la nuda vida
como zona de indeterminacion en donde los afectados del terremoto son
despojados de su pertenencia a la sociedad y los hace proclives a la exclusion
debido a su carencia de posesiones materiales. La cronica no lamenta la muerte
de las personas. Se concentra, en cambio, en enunciar que el origen del dolor
proviene de la desaparicion de los bienes materiales, que el cascajo de lo que
alguna vez fue un hogar hipotecado ahora es una “lapida” con algunos cuerpos

debajo que ya no valen.
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El texto se enfoca en la ontologia del damnificado y propone un analisis a la
distancia, tanto en forma discursiva (ningin damnificado tiene rostro ni nombre)
como temporal (inicia desde el momento del terremoto hasta los movimientos
organizados de ciudadanos para la reconstruccion mostrando la discontinuidad y

complejidad de estos procesos).

Los grupos sociales y las vidas que refleja pertenecen claramente a la clase
media trabajadora de zonas habitacionales, a la vez que se centra en la
tranquilidad y la normalidad de la vida de esta clase social antes del terremoto.
Para la cronica, la precariedad no era una condicién preexistente, sino un cambio
abrupto y traumatico. El mayor lamento es precisamente que la clase media fue
arrojada, a traves de su peérdida material, a su condicion de damnificado, un grupo
marginal para el cual la sociedad organizada no puede tener respuesta o solucion.

Mucho menos las autoridades.

Vueltas a la normalidad significa un esfuerzo por abordar los discursos que
desplego el terremoto en la sociedad y una voluntad por desarticular diferentes
metonimias en cuanto a la unién de los ciudadanos, la presencia estatal y la
indiferencia del sistema. Observamos referencias a la militarizacion del pais y el
estado de excepcion en el que se vive con la presencia del ejército en las calles.
También, los esfuerzos del mercado y el gobierno por articular discursos
triunfalistas que permitiesen que la gente regresara a sus actividades y su trabajo

lo antes posible, cerrando asi la contingencia.

El marco de representacion de las vidas que merecen ser lloradas y
aquellas que no es discontinuo. Aquel que permite aprehender la vida como tal
comienza por ser un entramado ilegible en el texto para convertirse poco a poco
en un discurso que permite darle relevancia a la vida de la clase media trabajadora
y mostrarla como resultado de las condiciones de precariedad que genera el
mercado y el Estado. Su precariedad esta determinada por la ausencia de bienes

de consumo o trabajo, sin los cuales son despersonalizados y marginados, dando
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paso asi a la figura de damnificados, es decir, cuerpos que desaparecen en el
paisaje de la destruccion y son olvidados en medida que ya no representan una

vida digna de duelo.

LO RURAL Y LO CITADINO EN HALO DE LUNA DE VICTOR ARMANDO CRUZ
CHAVEZ

La crénica es la unica dentro de Tiembla que refleja los terremotos
ocurridos en Oaxaca en 2017, esto a pesar de que el libro refiere que es un
esfuerzo por visibilizar lo ocurrido en dicho estado de la Republica y por lo mismo
se compromete a donar sus ganancias para la reconstruccion. Victor Armando
Cruz Chéavez es un reconocido escritor nacido en la ciudad de Oaxaca, por lo que
su vision de primera mano resulta valiosa para observar los diferentes registros

sobre lo citadino y lo rural dentro de las crénicas del terremoto.

La cronica consta de ocho secciones divididas por nimeros romanos. Las
tres primeras secciones estan escritas desde un FP en donde no se perfila al
narrador, pero si personajes historicos que ofrecen informacion y apreciaciones
sobre los terremotos en Oaxaca. La seccion IV utiliza a dos FP: la abuela Maria
Ramos y a un joven identificado como “El Biche” para narrar un terremoto en
1931. En el segmento V regresa a un FE para hablar sobre la destruccion que dejo
el terremoto de 1931. En el VI utiliza un FE vinculado al “Yo” puesto que el
narrador recuerda un terremoto durante su infancia en 1980. Esto mismo ocurre
en la seccion VII en donde recuerda el terremoto de 1985 y narra lo que observo
en la television que transmitia lo ocurrido en la capital. En los Ultimos apartados
utiliza un FE vinculado con el “Yo” del narrador en donde detalla sus vivencias con

los terremotos en la actualidad.
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Resulta revelador que el autor anteponga una cita del libro Los detectives
salvajes de Roberto Bolafio para anticipar el eje de su narracién y trazar una linea

historica sobre los terremotos:

“Pensé en los terremotos de México que venian avanzando desde el pasado, con pies
de mendigos, directos hacia la eternidad o hacia la nada mexicana” (Cruz Chéavez,
2018, p. 213).

Con esto comienza una detallada recreacion de los terremotos mas
importantes que ha sufrido el estado de Oaxaca, el cual se ubica en una zona

sismica importante.

En su mirada retrospectiva, el autor se adscribe como heredero de la
cultura oaxaquefa y sefiala que en la luna “sus ancestros leian la proximidad del
desastre”. Con recursos metaforicos dibuja a la luna como una “corona de hielo”
gue era capaz de predecir “el espanto y la muerte”, y vincula estas imagenes con
el arraigo hacia una cosmovision indigena precolonial que sigue siendo el

elemento distintivo de la identidad oaxaquefia hasta la fecha.

Inmediatamente después, el relato se corta por dos citas directas a escritos
gue dan una sefia temporal de cémo han sucedido los terremotos en Oaxaca. Sin
embargo, los autores son Mathieu de Fossey con su libro Viaje a México publicado
en 1884 y Désiré Charnay, en Ciudades y ruinas americanas de 1861. El primer
libro forma parte de apuntes de viaje que Fossey, un académico francés, realizo
en su estancia en Oaxaca. En el fragmento presenta sus impresiones sobre la
actitud de los pobladores de la ciudad ante un desastre. El segundo, de Charnay,
es un fragmento donde el explorador también de origen francés y uno de los
pioneros en la fotografia arqueoldogica de ruinas prehispanicas, narra su
experiencia con los terremotos en Oaxaca. Estos fragmentos forman parte del
entramado historico que intenta articular el fenomeno de la destruccion teltrica en
el valle de la ciudad de Oaxaca. También, recuerda la importancia que tiene la

mirada de los extranjeros, no solo en la misma construccion del material
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antropologico e historico sobre las comunidades, sino dentro de la manera en que
estos pueblos se representan a si mismos. Tan crucial es para la cronica esto, que
lo vuelve a recalcar en el capitulo V. En una breve seccion, detalla que el
terremoto ocurrido en 1931 fue uno de los eventos mas destructivos en la historia
de la ciudad de Oaxaca y quedd “como una cicatriz en el imaginario de la ciudad”.
En esta seccion el autor pone de marco referencial el material que filmo el
afamado director de cine Sergei Einsenstein, quien durante su visita a México le
tocd presenciar la destruccion y la documento en su trabajo titulado El desastre de
Oaxaca. El director ruso se convierte asi en un FP que contempl6 y documenté la
destruccion. Estos fragmentos ponen de manifiesto la importancia de la mirada del
extranjero dentro de la construccion discursiva del terremoto. Los focalizadores del
relato se convierten son figuras que dan validacion cultural a los relatos frente a
una poblacion rural que es reducida a un paraje exotico, cadtico y
desterritorializado, en la medida en que su memoria sobrevive Unicamente en la

narracion de viajeros.

En el capitulo 1V, el autor realiza un salto hacia la historia de su abuela en
1931, quien, en el relato, vendia racimos de flores en las oficinas desde gobierno
en el centro de la ciudad de Oaxaca. Sin embargo, pronto se revela que el
verdadero actor de la crénica sera un joven floricultor de apodo “El Biche”, quien
cuidaba a los hijos de la abuela mientras ella trabajaba y los dejaba dormir en un

cuarto de adobe.

La luna vuelve a surgir como la metafora narrativa de identidad que, al

mismo tiempo entrafia premoniciones:

“El halo de la luna incrustaba cuchilladas de luz sobre las ramas de los nisperos,

ciruelos y naranjos” (Cruz Chavez, 2018, p. 215).

A través del recurso de una luz que se materializa en forma de cuchilladas
sobre arboles distintivos de la regién rural, se da pie a la agitacion de las personas

gue comienzan a prever un posible movimiento de la tierra. “El Biche”, en un claro
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entendimiento de las sefales de la luna, entra al cuarto de adobe para sacar a los

tres nifos.

“...atizado por el miedo, se meti6 al cuarto donde dormian los nifios alumbrados por
una vela. Entré a un ambito de silencio sélo atenuado por las respiraciones infantiles”
(Cruz Chéavez, 2018, p. 215).

Las marcas de la religiosidad y el misticismo estdn presentes en la
reconstruccién de este fragmento. Cabe resaltar que la imagen de un cuarto
iluminado Unicamente por una vela y en completo silencio refuerza la nocién de los
espacios religiosos como las iglesias o cuevas. O bien, debido a la posibilidad de
gue el cuarto se derrumbe con el terremoto, también podria verse como una

imagen que representa una catacumba mortuoria.

Cuando comenzd el temblor “El Biche abrazé a los nifios, mientras el
mundo se estremecia y retumbaba como un cafioneo del infierno”. La escena es
marcada por una aliteracion de la letra “r’ y un simil a la artilleria de cafiones, lo
cual se inserta en un contexto aun cercano a la lucha revolucionaria que prevalece

en el imaginario del México rural.

La escena termina cuando el cuarto donde estaban los niflos se derrumba
dejando “una nube de polvo y escombros”. Mientras, “el halo de la luna alumbraba,

sereno, la destruccion de la ciudad de Oaxaca”.

En la siguiente seccion, el autor hace un salto a 1980 para narrar una
anécdota personal que pone el acento en otro terremoto memorable en su
infancia. Vuelve a utilizar recursos narrativos para enfatizar el vinculo que tienen

con la naturaleza y las imagenes misticas.

“Juego con Fili y con Mari, mi hermana menor, en la azotea de la panaderia de mi
padre, donde se ubicaba una amplia chimenea que exhalaba el olor inacabable del

pan. Habiamos ido a traer barro del Rio y jugabamos a esculpir dioses antiguos...de
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las copas de los eucaliptos que nos rodeaban, vimos salir en desbandada a los pajaros
piando de manera frenética...Miré las copas de los arboles que eran movidas como
por las manos de un gigante invisible” (Cruz Chavez, 2018, p. 217).

Aunqgue aqui no aparece la imagen de la luna, se presenta ahora la idea de
dioses antiguos, los cuales no pertenecen a la cosmovisién catélica sino a un
pasado ancestral prehispanico. Su insercion los vincula a los temblores y la

destruccioén de la vida humana.

El padre es el focalizador de este fragmento al intentar poner al narrador y a
su hermana a salvo durante el terremoto. Su figura es delineada por procesos
metonimicos que lo delimitan a una figura del inframundo al trabajar en un horno

de pan de donde apenas alcanza a salir.

Esta aura mistica es quebrantada con la realidad: un giro hacia menciones
sobre la magnitud de destruccion que generé el terremoto. Ademas de sefalar la
paranoia creciente y numerosos rumores que se acercaban a declaraciones
apocalipticas sobre el fin del mundo y la destruccion del continente que
comenzaron a presentarse en la poblacion. El autor asegura que ese “temor
supersticioso” contamind sus noches e infesté su imaginacion de “fantasias

catastroficas”.

En la siguiente seccion, el capitulo VII, el autor narra de forma breve coémo
la experiencia del terremoto de 1985 en la Ciudad de México fue para él un evento
gue se fue dibujando poco a poco a través de los medios de comunicacion. Esta
seccion muestra la incertidumbre y el desasosiego de observar una destruccion
ajena a su vida y a la vez en un lugar tan simbdlico como era para él la capital del

pais.

“A quienes viviamos en el sur del pais nos parecia inconcebible como la ciudad de

hierro y rascacielos casi se habia venido abajo” (Cruz Chavez, 2018, p. 218).

119



Este breve fragmento puede sefalar lo ajeno y también lo vago que fue el
recuerdo del terremoto de la Ciudad de México. Como en las secciones anteriores,
se plantea un recurso narrativo que sirve de referencia a un publico que
desconoce la posicién de enunciacion del autor oaxaquefio. Se trata de un intento
por insertarse dentro del mismo encuadre de representacion que legitime sus
experiencias en una ciudad que no es la capital. La Ciudad de México es una
referencia obligatoria para hablar de la experiencia sismica, sin ella, la periferia no
puede ser entendida.

Este recurso es el mismo que ha venido trabajando en el resto del texto, en
el cual narra una situacion vivencial particular de su postura social y cultural e
inmediatamente después aparece una vision externa 0 una experiencia extranjera
como lo fueron los exploradores franceses o el director de cine ruso. En este caso,
tiene que mostrar necesariamente la existencia de un evento como el terremoto de
1985 para tener puntos referenciales. Ademas, muestra a quienes vivian en el sur

del pais, como una poblacion ajena a todos los simbolos de modernizacion.

El capitulo VIII es una narracidon en primera persona de la experiencia del
autor cuando fue acosado por un nuevo terremoto en la ciudad de Oaxaca. Esta
vez fue el 30 de septiembre de 1999. La presencia de este nuevo movimiento
telirico parece entrar dentro de una cotidianidad en donde se experimenta la
destruccion en repetidas ocasiones y, a pesar de las fatales consecuencias, se

sigue con la vida.

“Alrededor del mediodia, de manera intempestiva, subié desde el fondo de la tierra ese

peculiar retumbo”.
“Por la tarde, en el taller, cada cual hizo una crénica de su experiencia con el

terremoto. Se hablé de casi cincuenta muertos en Oaxaca” (Cruz Chavez, 2018, p.
218).
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En esta seccion no se habla de una situacion premonitoria, mas bien se
abunda en figuras literarias como el libro de El Quijote y los talleres literarios en
donde daba clases el autor. Existe una combinacion de elementos meramente
rurales que habia utilizado como los arboles y otros simbolos mucho mas urbanos
como el pavimento, el cual es una materialidad nueva para el relato y al que se le

atribuyen “desgracias’.

“Una vez mas presencié esa estrambdtica sacudida de las copas de los arboles. Vi el
cemento de la calle serpentear, moverse en olas como marejada de desgracia”(Cruz
Chéavez, 2018, p. 218).

La seccion IX, ultima de la cronica, nos lleva al terremoto del 7 de
septiembre de 2017, el cual generé incontables dafios y pérdidas humanas en el
estado de Oaxaca. Debido al avance progresivo que tiene la urbanizacion dentro
del relato, se aclara desde un principio que no existieron premoniciones
provenientes ni de la naturaleza, ni de los dioses o de alguna otra entidad.
Ademas, sobreentiende que la poblacién perdi6é ya la capacidad de leer dichas

sefales y anticipar la catastrofe.

“Esa tarde habia comido en un restaurante del centro mientras veia en la pantalla del
negocio retazos de El planeta de los simios...Fue una tarde-noche de mucho ajetreo
en la oficina donde trabajo. Llegué a casa alrededor de las once y me recosté en el
sofa para ver television. Al poco tiempo se desat6 el ulular de la alarma sismica y yo

pensé que las cosas no pasarian de un leve sobresalto” (Cruz Chavez, 2018, p. 219).

Este ultimo capitulo también marca la transformacion del autor en un
personaje mas urbano y abandona su retdrica narrativa sobre los lugares
religiosos o0 sagrados. Son remplazados por acciones como comer en
restaurantes, referencias a la cultura popular como lo son las peliculas
norteamericanas, y principalmente, marcas distintivas del temblor como la alerta

sismica.
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Mientras que en la crénica de la ciudad el elemento distintivo es la alerta
sismica, en provincia esta el vinculo con la naturaleza y la supersticion. En este
altimo segmento, la cronica busca entrar mucho mas en los registros de

urbanidad, mientras que el contexto rural es abandonado.

Este abandono de la herencia cultural y las descripciones de la vida en
zonas rurales de Oaxaca regresa al final del texto como un remordimiento, una
presencia y un miedo “fantasmal” de aquello que él mismo no puede reconocer: se
ha alejado de aquel conocimiento que parecia hacerlo parte de una comunidad y
estar protegido de los desastres naturales.

“El cielo estaba encapotado después de una llovizna pero, como telén de fondo, se

presentia la luna en su sigilo espectral” (Cruz Chavez, 2018, p. 219).

Como mencionamos al principio, la cronica de Cruz Chavez es la unica de
la compilacion Tiembla que aborda el fendmeno del terremoto ocurrido en Oaxaca.
A pesar de que la iniciativa de la publicacion es donar todas las ganancias para las
victimas y la reconstruccion del estado del sur del pais, resalta que sea la Unica
gue aborda las experiencias vividas por sus pobladores y muestre un abordaje

historico de los sismos en la region.

En el texto resalta el uso de FP y FP vinculado al “Yo” del autor en donde
realiza un ejercicio retrospectivo para incluir a Oaxaca dentro de los espacios de
representacion sismica. El texto logra retratar la complejidad de entramados
simbolicos culturales que se han generado a partir de estas catastrofes y como

estos focalizadores le han atribuido significados diversos.

Por un lado, podemos observar una fuerte presencia de categorias como la
identidad, la corporeidad y la religiosidad. Las anécdotas relatadas estan
impregnadas de misticismo proveniente del arraigo a las culturas prehispanicas y
la manera en que las comunidades herederas de estas tradiciones se vinculan con

la naturaleza y dan sentido al mundo.
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Sin embargo, todo este peso cultural es contenido por una forzada insercién
de la mirada del Otro. Los FP que no se vinculan al narrador son figuras que
legitima las narraciones de la cultura oaxaquefa. La construccion del discurso del
terremoto en Oaxaca tiene por condicién la mirada de aquellos que no son
poblacion rural y su vision se mueve por esquemas narrativos preformados por la
cultura hegemonica. Incluso, el mismo narrador tiene que entrar dentro de este
juego de legitimacién dando espacio a los hechos ocurridos en 1985 en la Ciudad
de México. Por ultimo, termina adoptando el canon de la narrativa urbana del
terremoto y sus simbolos distintivos para no quedar fuera del régimen de

representacion citadina que plantea el conjunto de crénicas de Tiembla.

La cronica brilla al mostrar que un terremoto puede representarse fuera de
las experiencias de vivir en una urbe moderna y tener un abordaje de reflexiones
etnograficas y culturales de grupos rurales que no suelen aparecer en las
compilaciones de 2017. Al final, la narracion reencauza para volver a los marcos
distintivos y aceptados sobre el terremoto y los grupos sociales que son descritos
comunmente. Es decir, se impone el marco de representacion clase media

citadina frente a la visibilidad que se le da a la vida rural.

Esta lectura es palpable cuando se habla de la destruccidon en los ultimos
segmentos de la cronica. El texto se centra en la causa que origina los derrumbes
y las muertes, mas no da sefales claras para entender los efectos de la
destruccion. Se habla de que “Juchitan estaba devastado”, “la destruccion de la
ciudad de Oaxaca”, “La radio anuncié que el temblor habia pegado muy duro en
Huajuapan de Leodn, devastando la ciudad mixteca”. Estas poblaciones poco
urbanizadas no tienen forma de mostrar la “devastacion” y la valia de la vida de
sus habitantes. La crénica enmudece cuando se sale de contextos de la misma
ciudad de Oaxaca, es incapaz de poder acercarse a la relevancia social que

podria tener un terremoto para comunidades de menor cantidad de habitantes y
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con menos infraestructura. De esta forma, denota el principal espacio de

representacion de la cronica del terremoto.

También con esta delimitacion de espacio pone en evidencia que las vidas
gue merecen ser lloradas Unicamente son aquellas que quedan insertas en los
marcos de representacion preexistente sobre los terremotos, los cuales estan
determinados, en este caso por la mirada y validacion del extranjero, la narrativa
urbana y so6lo se puede mostrar la precariedad de la vida a través de la
pertenencia a una tradicion mistica prehispanica que metaforiza la experiencia de

vida y muerte.

CRONICAS GENERACIONALES FRENTE AL DISCURSO DE CLASE

Resulta importante dedicarnos ahora a dos crénicas, Nuestro temblor de Bernardo
Otaola y Fuimos cada tuit de Diego Udhsj. Ambas aparecen en el libro 19S el dia
gue cimbré Meéxico: una mirada a las fallas estructurales del gobierno y la
corrupcion de las instituciones, coordinado por Yohali Reséndiz y editado por
Editorial Aguilar en 2017. Las cronicas retratan a un sector de la juventud
capitalina que enfrento el terremoto de diferentes maneras. A la vez, logra mostrar
las diferencias de clase que determinan las metonimias y metaforas con las que se
nombra a la vida, la precariedad y las figuras de quienes no entran dentro de los

espacios sociales de representacion.

En primer lugar, Nuestro temblor muestra un personaje principal encarnado
en un joven estudiante de la Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia en la
Ciudad de Meéxico. Se centra en el momento del terremoto y las horas
subsecuentes, durante las cuales el personaje principal, acompafado por un
amigo suyo y dos estudiantes extranjeras, recorren ciertas zonas de la ciudad para

atestiguar lo ocurrido.
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La narracion esta en segunda persona del singular realizando ejercicios
constantes de FE y FP intentando difuminar al enunciador. De igual manera,
busca que el lector se ponga en lugar del escritor y se vincule con un discurso
heroico generacional que intenta elaborar. En el relato se encuentra poco uso de
figuras metaféricas y el uso de un lenguaje mucho mas referencial. Entre las

figuras que se pueden encontrar estan:

“...la pesadilla era verdad”.
“La tierra paro, pero todos seguian temblando”.

“...su vieja quimera: el terremoto del 85” (Otaola, 2018, pp. 47-48).

Cabe resaltar que la narracion en segunda persona convierte al narrador en
un FP que es capaz de comprender y manejar informacién privilegiada sobre lo

gue se observay se relata:

“lgual que hace 32 arios, la Condesa habia vuelto a resentir los efectos del temblor.

Tenias que ir para alla” (Otaola, 2018, p. 48).

Esta cronica intenta hacer un paralelismo con las experiencias producto del
terremoto ocurrido en 1985, a la vez que abre un didlogo con la tradicion

enunciativa de heroicidad y resiliencia frente a la adversidad.

“La ciudad se habia levantado 32 afios atras y se levantaria en este nuevo sismo.
Todos los que crecieron escuchando las historias del 85 estaban alla afuera, creando

Su propia historia”

“Treinta y dos afios antes nuestros padres habian salido a las calles a hacer

exactamente lo que sus hijos estaban haciendo ahora” (Otaola, 2018, pp. 50-53).

En estos parrafos observamos diferentes tipos de normalizacién de la
catastrofe. De entrada, denota que el espacio de representacion valido es la
Condesa y la zona céntrica de la capital. El marco discursivo sobre el terremoto es

espontaneo y emerge como parte de procesos histéricos que se expresan a través
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de una respuesta moral, un deber de ir hacia una zona afectada. La nocién de
deber que esté implicita en estas enunciaciones es acompafiada de un deseo por
apropiarse discursivamente de los eventos que generd el terremoto llevandolo
como marca identitaria: “Era...nuestro temblor, y nadie queria quedar atras”,

elabora.

Esta generacion que intenta apropiarse del evento aparece en la cronica, a
pesar del marco histérico que le da el terremoto del 85, como un conglomerado de
individuos despolitizados. El contexto politico nacional aparece como un
enunciado vago y que homogeneiza las constantes luchas sociales que se

presentan en la Ciudad de México.

“El cruce de Reforma se asemejaba a los dias en que multitudes similares se
preparaban para marchar. Pero esta vez no sonaban los ecos de cantos y consignas,
sino de gente tratando de organizarse por pisos y departamentos para hacer un
conteo” (Otaola, 2018, p. 48).

Esta es una referencia a las marchas que se realizaron en 2012 sobre
paseo de la Reforma debido al caso de la desaparicion forzada de 43 estudiantes
en la escuela normalista de Ayotzinapa, Guerrero. Estas manifestaciones
marcaron una crisis politica para el gobierno federal encabezado por Enrique Pefia
Nieto y un punto de inflexién en la relacion Estado-ciudadania. Aun asi, estos
elementos no aparecen en la cronica, es mas la importancia que recae en la
conglomeracion de ciudadanos intentando recuperar el orden, que en los

fendmenos politicos de inconformidad y disidencia.

Un aporte de esta crénica es el tratamiento del discurso heroico-civil sobre
el temblor. Existe un esfuerzo por vincular los actos de esta generacion a
situaciones relevantes. Sin embargo, en la narracion se detallan escenas que se
contraponen a la mitificacibn que intenta consolidar la utilizacion de recursos

semanticos como las hipérboles y metéforas.
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“

. cuando se alzaba el pufio, todo mundo enmudecia. Los recién llegados pronto
aprendian que esa sefial se tenia que respetar a toda costa, aunque los helicopteros
no lo hicieran. Desde los restos caidos del edificio se veia el hormiguero que era
aguello, todos tratando de acomodarse y de ser Utiles. Habia mas impetu que orden,
pero poco a poco se fue conformando la fila que corria por toda la calle de Laredo
hasta el parque. Carritos tomados del Superama avanzaban por dentro de los

escombros, y las cubetas pasaban de mano en mano” (Otaola, 2018, p. 49).

De este parrafo se puede entender que existia coordinacion entre los
ciudadanos que se unieron para las labores de rescate. Incluso, en una situacion
de emergencia, la colaboracion fue espontanea, como la instauracion de ritos

como el pufio en alto.

Parrafos mas adelante no duda en contraponer elementos que crean un

balance diferente en esta narracion heroica;:

“Ninguno habia comido nada, por lo que decidieron que era mejor volver a casa, en la
Narvarte. Emprendieron el camino, pero antes se detuvieron en el Superama, donde la
gente sacaba viveres de las bodegas por el estacionamiento en lo que parecia mas un
saqueo” (Otaola, 2018, p. 50).

De esto se pueden sacar ciertas apreciaciones. En primer lugar, que
Unicamente ciertas zonas de la ciudad resultaron fuertemente dafiadas y aun asi
podian experimentar ciertos servicios. La sencillez con que deciden dejar su labor
de brigadistas para ir a comer y relajarse denota también la magnitud de su
experiencia ‘heroica” pues en medida que se alejaban de la Condesa ‘la

sensacion de desastre se reducia a un estresante caos vehicular”.

También, se relata una linea fragil entre las labores de rescate y el saqueo
a la propiedad privada en donde se pone de manifiesto la ambigtiedad entre el
deseo de reconstruccion del orden y las acciones que desata el “deber” frente a la

catastrofe:
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“En algun momento se detuvieron a pensar en lo que estarian haciendo si el dia
hubiera seguido con normalidad: estarian de camino al estadio Azteca para los
octavos de final de la Copa MX, o hablando con los familiares al otro lado del mundo, o
depilandose las piernas... Todo eso lo cambiaron por botas, linternas, cubre bocas y
un destino incierto” (Otaola, 2018, p. 51).

Este deber moral es expresado a partir del sacrificio de su vida cotidiana y
su normalidad. Su manera de asumir esta responsabilidad impuesta por el
discurso histérico al que estan sometidos se sublima a partir de la performatividad

y la utilizaciéon de un ropaje de rescatistas.

A la par, la cronica muestra que la sensacion de riesgo era imperante al
grado de generar conductas poco coordinadas y entendidas sobre lo que estaba
en realidad ocurriendo, como se muestra en el retrato del edificio que se inclinaba,

pero que termina solo como parte de una paranoia colectiva:

“Entre toda la confusién, los fragmentos de lo que estaba ocurriendo se fueron
haciendo mas claros: la torre de departamentos en la esquina de Ferrol y Escocia se
estaba inclinando. Dificil saber qué tanto era cierto y qué tanto era el miedo que
teniamos todos” (Otaola, 2018, p. 52).

Esta cronica que se centra en las primeras horas del desastre y muestra la
contradiccion de las primeras apreciaciones. A pesar de impulsar un discurso
constante sobre el rescate o la ayuda, en ningdn momento se describe un
esfuerzo efectivo para rescatar a alguien de debajo de los escombros. Por el
contrario, lo importante eran las vidas de los jovenes convertidos en rescatistas,

guienes se reconocian y saludaban entre la destruccion.
El discurso de salvamento se convierte, poco a poco, en un impulso

voyerista por atestiguar la destruccion. Los jovenes se vuelven turistas de

derrumbes que no logran atinar su propia identidad ni la de aquellos que han
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muerto en los derrumbes. Al final de la jornada, los protagonistas son mas turistas
cansados de los recorridos que rescatistas impactados por lo vivido:

“...se quitaron los zapatos, y quedaron en silencio recostados en los sillones. No habia
luz en la colonia, por lo que veian como lentamente oscurecia mientras jugaban cartas

y tomaban cerveza” (Otaola, 2018, p. 51).

Joanie y Teresa, las amigas extranjeras del narrador, fungen de FE y
aparecen como la Unica vida que no forma parte del decorado del caos. Las
“gueritas”, como sefala en la crdénica, son las Unicas personas que son protegidas
y su seguridad se vuelve el dinamizador de la narracion al observarlas como parte

del impulso de rescate y reconstruccion:

“Les dijiste a las dos gueras que ellas no tenian por qué salir, pero sin dudarlo te
respondieron que te acompafiarian. Asi que aprovecharon las dos horas de descanso

para desconectarse un poco de la realidad” (Otaola, 2018, p. 51).

A manera de resumen, existen dos movimientos relevantes en la cronica de
Bernardo Otaola. Se encuentra la presencia de una representacion hegemonica
del terremoto al intentar vincular las narrativas prevalecientes del terremoto de
1985 con el que narra en 2017. Se identifica con una generacion de jévenes “que
habian crecido escuchando las historias del 85” y que las interiorizaron a traves
del marco discursivo que permite entender el desastre. Esa “propia historia” de la
cual habla el autor, no parece estar compuesta mas que por esa reiteracién y que
se adapta a partir de una fascinacion voyerista de observar la destruccion en la

ciudad.

Se manifiesta un deseo de apropiacion y la busqueda de reconocimiento a
través de su equivalencia. Esto conduce a la articulacion del discurso heroico-civil
alrededor de la remocion de escombros, principalmente, mas que en el rescate

efectivo de vidas debajo de los mismos.
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A pesar de esto, cabe destacar que las mismas escenas que narra el autor
crean una constante tensidon que dificultan que la articulacion se naturalice. Por un
lado, los recursos semanticos como las hipérboles, metaforas y metonimias
refieren a wuna situacion heroica; mientras que, se encuentran también
valoraciones o0 escenas que denotan un acontecer mucho méas cadtico y

desarticulado en donde nunca se termina de conocer a cabalidad lo que ocurre.

De esta manera, la vida que tiene visibilidad es, de nueva cuenta, los
jovenes pertenecientes a la clase media. Sobre ellos pende un peso histérico que
no logran asimilar pero que entienden como un “deber” moral para proteger los

espacios de representacion validados por el discurso del terremoto.

FUIMOS CADA TUIT Y EL OPTIMISMO DE CLASE

La cronica de Diego Udhusj, Fuimos cada tuit, es un relato que muestra diferentes
escenas del momento del terremoto y dos semanas después. Esta enfocado en
mostrar las acciones que un grupo de jovenes, al que pertenece el narrador,
realizo durante este tiempo y las maneras en que se vinculd con la sociedad para
brindar ayuda. Esta escrita en primera persona con un estilo libre directo y recurre
a FE como sus amigos a los cuales cita directamente para darle verosimilitud a la
narracion y a la argumentacion. El autor se construye como un FP vinculado al
“Yo” a partir de las descripciones de sus emociones y sus observaciones sobre el

entorno.
De la misma manera en que la anterior cronica reclamaba un parteaguas

generacional, el texto comienza retratando un contraste entre el narrador y su

abuela, quien vivié con terror el terremoto ocurrido en 1985. Se hace una
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distincion clara entre estas dos generaciones. Mientras que, durante el movimiento
teldrico, la mujer mayor se escondié en un bafio a rezar, el joven narrador la cargé
y la sacé de la casa para garantizar su seguridad. Al hablar de la mujer refiere fue

gue el “primer miedo que tuviera un infarto por la intensidad del temblor”.

Esta escena se replica en otros momentos de la crénica e intenta retratar a
los jovenes como un grupo activo y organizado. Mientras tanto, los padres de
familia, autoridades y adultos en general son mostrados como asustados e

impotentes:

“...asi fue como la noche pasé, con una ciudad alerta, con padres preocupados y
jovenes que no dormian con la esperanza de que cada pufio en alto fuera una sefal

de vida desde lo mas profundo de los escombros”.

“Dias después de estar ayudando sin parar, sus padres lo sacaron a la fuerza del
centro de acopio en donde se encontraba el viernes y lo obligaron a descansar” (Udhs;j,
2018, pp. 57-58).

La presencia de los padres se va develando poco a poco como una
metonimia que representa las obligaciones de clase de los jovenes descritos en la
narracion. Se trata de padres que vigilan la integridad fisica de sus hijos a la vez

gue les impiden mezclarse con cualquier grupo desvalido de la sociedad.

Como en muchas cronicas consultadas de autores jovenes, el primer
contacto con sus seres cercanos y la manera de entender su contexto de forma
inmediata son las redes sociales como lo sefiala el autor, por lo cual prevalece un
discurso que homogeneiza a la sociedad: “al ingresar a twitter, me di cuenta de la

catastrofe que acababamos de vivir todos”.

No solo eso, también existe un constante uso referencial de la cultura pop

para poder describir su experiencia:
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“...gente corriendo en las calles y gritando por el panico que se propagd mas rapido

que una cancion del nuevo album de Gorillas” (Udhsj, 2018, p. 56).

Llama la atencion este recurso de comparacion que aparece temprano en la
cronica para marcar a la cultura pop como parte esencial de su construccion de
clase y su cercania con las nuevas redes de comunicacion e interaccion virtual.
Estas referencias se engarzan con el deseo de crear un discurso argumentativo y
denotativo que muestre de forma positiva el esfuerzo de estos jovenes a la vez
gue los eleva al mismo nivel de aquellos que arriesgaron sus vidas para salvar a

personas dentro de los escombros.

Queda también de manifiesto que, a pesar de que este contexto virtual le
permitia informacion de primera mano y de forma instantanea, existe una burbuja

en la cual estan delimitadas sus interacciones:

“Cuando la mayoria se dio cuenta del dafio, se llegd a un acuerdo general en
plataformas de no escribir ni compartir contenidos que no tuvieran que ver con la

informacién sobre el sismo y posibles ayudas...” (Udhsj, 2018, p. 56).

Resulta relevante su apreciacion que convierte a las redes sociales en un
lugar de coordinacion y encuentro mas que en un espacio de constante choque
politico y social. Se observan sobreentendidos inmediatos sobre el tipo de
informacion y comentarios que se deben realizar, mostrando asi una mitificacion
del discurso de las redes sociales como lugar de entendimiento. Movimiento
similar al de nulificar las diferencias de clase o la presencia diferenciada de la

precariedad.

Parrafos mas adelante acepta que la informacion minuto a minuto propicio
la difusion de informacién falsa, por tal motivo se necesitd organizar diferentes
grupos para la verificacion de esta. Estos grupos estaban formados por jévenes a
los cuales sus padres no los dejaron salir de casa debido al “miedo” y a la

“angustia’.
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La misma situacion de optimismo y mitificacion de las redes sociales
reaparece con la normalizacion de las maneras en que la ciudadania y los jovenes

se unieron borrando cualquier sefia de instituciones, clases u otras asociaciones.

Puesto que “...como era de suponerse, no habia otra organizacién que la de

células de amigos que decidieron ir juntos a ver en qué ayudaban”.

Para sostener la importancia del activismo en redes, el autor comienza a

adentrarse en los fendmenos de las redes sociales vinculadas al entretenimiento:

“...personas como Andrés Niembro, que cursa la carrera de Administracién en el Tec
de Monterrey, y su hermano, quien es una figura en Instagram, acudieron a Petén, en
la colonia Del Valle para ayudar en lo que se necesitara; compartian videos e
informacién que los rescatistas pedian y las noticias sobre falta de manos y viveres en
los centros de acopio no se hicieron esperar; algunos influencers, como los llamamos
en redes sociales, comenzaron a ofrecer plantas de luz y a difundir todo lo que hacia
falta...” (Udhsj, 2018, p. 57).

La labor de los jovenes es periférica al rescate de personas bajo los
escombros. En un papel administrativo, se posicionan como un poder debido a su
formacion de clase y su injerencia dentro de las redes sociales. De esta forma,
logran transitar de realizar una labor de apoyo y ayuda a posicionar al
entretenimiento y a influencers como principales figuras de la crisis. Este transito

se va haciendo mas claro en medida que avanza la narracion:

“Entonces vi en mi cléset el disfraz de dinosaurio utilizado en fiestas de Halloween: lo
tomé, agarré mi guitarra y me guié al parque Pushkin, donde un dia antes Nadia
Arellano me comentd que habia nifios esperando a sus familias y otros que estaban en
situacion de calle. Llegamos a las 11 de la mafiana, Nadia con su ukulele y yo con mi
guitarra nos unimos a un grupo de cuenta cuentos. Nos sentamos con tres nifios, al
parecer en situacion de calle, dibujamos con ellos y les ensefiamos un poco a tocar
instrumentos, luego llegd una compaiiia de teatro y maquillistas que escenificarian una
obra infantil” (Udhsj, 2018, p. 61).
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Mas alla de las labores de rescate, estos nombrados influencers y usuarios
de redes encontraron que, “si bien se necesitaban manos para levantar escombros
y cargar viveres”, para ellos era mucho mas provechoso aportar con sus
capacidades artisticas, en las cuales, también obtendrian los beneficios de

visibilizar y viralizar sus acciones en sus redes sociales.

Sefiala que su espectaculo estuvo pensado para nifios en “supuesta
situacion de calle” y nunca queda verdaderamente claro si esa condicion era
previa al terremoto o si bien fue producto del desastre. La vaguedad en esta
diferencia provoca que se borren los elementos que denotan la precariedad

existente en ciertos grupos sociales y su historia.

Si bien, lo verdaderamente relevante para el discurso es sefialar como los
jovenes se organizaron con la iniciativa privada y con emprendedores para

suministrar ayuda psicologica, juguetes y actividades recreativas a los nifios.

Las acciones para entretener al publico son narradas como un momento
jovial, en el que todos “saludaban” al narrador y le “regalaban” sonrisas. Esto llega
a su fin en el momento en donde el relato se quiebra y deja entrever el contexto de

precariedad en el que los espectaculos estan ocurriendo:

“Yo estaba muy nervioso puesto que mi papel era el principal... observé a un nifio
alejado del grupo; me acerqué y le pregunté su nombre a lo que el nifio no me
respondio...volvi a preguntarle por su nombre y esta vez contestd con voz timida “Juan
Pablo”. Después de una hora logré sacarle la primera risa...Uno de los encargados me
dijo que su madre y su abuela fallecieron, que ya no fueron por él a la escuela y al oir
esto, volvi a él, lo abracé y le anoté el numero de mi celular en el brazo; me sentia
demasiado triste al saber que un nifio de ocho afios estaba pasando por eso y que

mucho de su futuro estaba en juego. Prometi visitarlo cada que pudiera” (Udhsj, 2018,

p. 66).
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La declaracion es atribuida a otro joven que también realizé acciones de
teatro con los nifios y funciona como FP. Su interaccion con el nifio que identifica
con el nombre de Juan Pablo muestra que los esfuerzos de este grupo como clase
privilegiada es incapaz de aliviar las necesidades y el duelo del menor. Su deseo
es dejar una marca de su paso por la historia del menor, pues su tragedia es

reconocible por el focalizador como valida y entendible.

El FP permite observar también que la vida de estos grupos marginados
sblo existe en medida en que ellos lo permiten al enunciar: “Era un lugar frio y
oscuro; cuando observé a los nifios, comprendi el valor de la vida porque nos
recibieron con abrazos, sonrisas y muchos aplausos”. Con esto hace efectivo que
la vida que es reconocible y las experiencias validas son principalmente aquellas

gue exaltan la existencia de la clase privilegiada.

La légica discursiva en donde existen espacios de la tragedia que pueden
ser representados mientras que otros quedan oscurecidos, se repite en el
guebranto discursivo que ocurre cuando se enfrentan a situaciones fuera de sus
nucleos sociales y contextos. El narrador visita el poblado de Alpanocan, en
Puebla, un estado que sufrid graves dafios debido al terremoto y en donde la
ayuda tardé mucho mas en llegar que a la Ciudad de México. A su llegada de
inmediato denota que esta saliendo de sus marcos de registro “al subir por un
“cerro sin pavimento”: un pueblo que a simple vista mostraba que la mayoria de
las casas estaban completamente destruidas”, narra a su llegada. En cuanto
entran en contacto con esta otra realidad se ve forzado a una reflexion sobre la

precariedad:

“En cuanto a las personas de aquel remoto pueblo nos veian, se acercaban: “; Me das
una despensa?”, y en cuanto sacabas una, de pronto toda la gente se amontonaba.
Creimos que la necesidad y la devastacion en la Ciudad de México eran lamentables,
pero al llegar a ese pueblo toda la perspectiva de la tragedia cambié drasticamente”
(Udhsj, 2018, p. 64).
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Aun mas impactante les resulta presenciar una disputa entre los pobladores
de Alpanocan y los habitantes de un pueblo vecino quienes intentaron,
aprovechando la confusion, robar el santo del pueblo para revenderlo. En esta
situacion, la explicacién que obtienen es incompleta y la atribuye a que el santo
gue intentaban arrebatarles era “la unica cosa que mantenia su esperanza, a

quien siempre los escuchaba”.

Esta seccién marca el desconcierto y el cambio sustancial que tuvieron de
su contexto de clase en la ciudad y las condiciones diferentes en un pequefio
poblado que habia sido destruido por la naturaleza. Aqui resaltan el uso de
declaraciones a para dar verosimilitud a la escena: “;Me das una despensa?”; y,
“Los del otro pueblo se quieren robar un santo”. Estas declaraciones evidencian
también signos de clase que hablan sobre la carencia de alimentos y el vinculo

con las figuras religiosas.

La conclusion de la crénica articula una apologia a la juventud
contraponiendo los estigmas que se tienen sobre la denominada generacion
millennial con los destacados atributos que mostraron durante las labores de
rescate, “somos los que podemos pasar un fin de semana de fiesta, pero cuando
se necesitd, pasamos una semana sin dormir”. A pesar de ser unos “buenos para
nada” o una generacion ‘perezosa” salieron “a levantar rocas, a desgastar (el)
fisico, a pasar horas bajo el sol y a ejercer lo poco o mucho que hemos aprendido

en esas aulas que tanto nos prometen”.

Como parte de esta defensa, sefiala como un elemento fundamental su
activismo en redes y crea una personificacion en donde cada informacién virtual
gue ayudo a la gente es parte de ellos, aunque ellos no hayan realizado el rescate.
Por lo mismo, el recurso de la metonimia y la hipérbole es recurrente en el texto

para denotar su union al discurso y magnificar sus alcances:
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“Fuimos cada tuit que logré que un camioén lleno de viveres llegara a donde mas se le
necesitaba, ese post en facebook que salvé una vida de los escombros de un edificio;
fuimos esa persona que verifica absolutamente todas las noticias, incluso encontraba
un relevo para que durante la noche no faltara la informacion y, también, fuimos el
abrazo o la sonrisa para un nifio que se quedo sin nada, el hombro para ese sefior que
se sentia solo...” (Udhsj, 2018, p. 67).

A partir de un juego constante entre FP vinculado al “Yo” del autor y varios
FP a su alrededor, la crénica genera un discurso que crea una equivalencia entre
el activismo en redes y los resultados favorables que se obtuvieron durante las
labores de acopio de viveres y rescate de personas en los escombros. Los FP,
pertenecientes a grupos de élite, son las vidas y experiencias validas, aquellos
gue determinan la existencia de los mas desfavorecidos a quienes distinguen a
partir de una mirada paternalista. La vida de los “otros” se expresa solo a partir del
duelo y la tragedia como Unicas experiencias reconocibles y borra la precariedad

preexistente.

Ademas, pone a los jovenes descritos en el reportaje como un elemento
clave dentro de la organizacion de estas actividades. En el discurso, su labor es la
de lideres que administran los esfuerzos de la sociedad, influencers, artistas y
lideres de opinién que marcan el ritmo de las ideas dentro de las redes. Esta
posicion en el discurso no se podria entender tampoco si no se tiene el contexto
de clase en el que se desarrollan las acciones de estos personajes, como jovenes
clase media alta y clase alta, con acceso a educacion en universidades privadas,

con capital econémico y politico.

ANALISIS SOBRE EL DISCURSO INSTITUCIONAL Y EL NACIONALISMO EN
ESTAMOS DE PIE

Seleccionamos dos crénicas de la compilacibn Estamos de Pie, historias de

grandeza mexicana editada por Planeta y coordinada por el periodista Luis
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Reséndiz. En primer lugar, Roberto Galvez, un bombero heroico y Una cancion

para ayudar.

De acuerdo con Luis Reséndiz (2018), el libro de crénicas “es un homenaje
a todos esos nombres, a todas esas manos, cuerpos y rostros que, en medio del
polvo, la sangre y los escombros, supieron encontrar fuerzas donde otros solo
encontraban desesperacion” (p.11). Se trata de una compilaciéon que a través de
fotografias y un texto breve intenta contar las heroicas historias de las personas

gue estuvieron involucradas en la emergencia del terremoto.

Las crénicas seleccionadas reflejan la esencia de la publicacién que, desde
el titulo, esta marcada por una fuerte carga nacionalista. En cada una de ellas se
busca difundir la idea de union ciudadana frente a la catastrofe, la importancia de
la multiculturalidad en la Ciudad de México y la construccion simbdlica de una

mexicanidad basada en una clase media trabajadora y burdcrata.

La cronica Roberto Galvez, un bombero heroico aborda en tercera persona
una pequeia vifieta de la experiencia que tuvo un integrante del cuerpo de
bomberos desde que sinti6 el terremoto hasta las primeras horas de la madrugada
del primer dia de rescates. Se utiliza a Roberto como un FP que guia la narracion
y que en su camino se encuentra con una FE que permite construir una

descripcion heroica de las acciones de rescate.

El texto comienza con una narracion que resalta la normalidad, indicaciones
precisas de lo que seria su comida, acciones como mirar la television. Horas
antes, Roberto habia sido parte del equipo que llevo a cabo el simulacro en el cual
realizaron un pequefio performance consistente en una serie de rescates en caso
de que un edificio alguna vez llegara a colapsar. Aun no habia salido la noticia del

simulacro en la television cuando sintié un brusco movimiento y narra:
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“El comunicélogo, bombero y rescatista de 28 afios corrié a ver si sus comparieros
estaban sacando las unidades: en caso de que se cayera la estacion, los camiones
estarian disponibles para la ayuda. Sin embargo, la enorme fuerza del terremoto
impidié que sacaran todos. Roberto sentia como si el suelo se hubiera convertido en

agua” (“Roberto Galvez, un bombero heroico”, 2018, p. 14).

Para posicionar al personaje frente a la emergencia, o primero que hace el
autor del texto es darle a Roberto una posicién de autoridad, pero no sélo en su
calidad de bombero, sino por ser un profesional que ha estudiado una carrera
universitaria en comunicacion. En esta pequefia descripcion, Unica que se hace
del personaje principal, éste tiene una implicacién de clase que enuncia en orden
de importancia sus atributos y lo posiciona en un marco de representacion donde
lo que importa es su capacidad de pertenecer a una clase capacitada mas alla de

un simple oficio como el de bombero.

Esta misma idea de retrato curricular se muestra en parrafos adelante en

donde se especifica su capacitacion en las labores de rescate:

“A pesar de haber comenzado a entrenar para esta situacion diez arfios antes, primero
como paramédico de la Cruz Roja, y mas adelante como bombero y miembro de

Rescate Urbano México, sinti6 miedo” (“Roberto Galvez, un bombero heroico”, 2018,

p. 14).

No es hasta el momento de entrar a las labores de rescate que se abunda

en su capacidad como paramédico y rescatista.

El caos forma parte de los primeros minutos del rescate, la gente se
abalanza sobre Roberto con urgencia, la policia grita por los aparatos de radio la
existencia de incendios y colapsos. La presencia de valoraciones e interjecciones
enunciadas por FE difuminados de la narracion muestra la urgencia con que el

bombero percibia lo ocurrido:
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“«jHay una fuga de gas!», «jHay un incendio!». Comenz6 el caos. Roberto subio a
escuchar la radio. Policias gritaban como locos: «jHay un colapso con incendio!»,
«jAgreguen unidades de rescate!». Todo era prioridad” (“Roberto Galvez, un bombero
heroico”, 2018, p. 14).

A pesar de todo, ese descontrol es eliminado de la narracion de inmediato
para formar una imagen congruente en donde las instituciones reaccionaron

dentro de la misma normatividad y con prontitud.

La cronica da sefias de la ruta que sigui6 el equipo de Roberto para prestar
auxilio. Sin embargo, son enunciadas sin mas informacion que las direcciones. A
estos significantes le son atribuidos en forma metonimica las imagenes y

conceptos de destruccidn que reino en el sitio:

“‘Roberto sali6 a auxiliar. Primero en Zapata y Petén. Luego a Zapata y Tlalpan.
Finalmente a Alvaro Obregdn 286, uno de los colapsos mas dificiles y peligrosos en la

Condesa” (“Roberto Galvez, un bombero heroico”, 2018, p. 14).

Salvo por el edificio de Alvaro Obregon 286, colonia Condesa, que cuenta
con una somera mencion sobre la importancia y complejidad de su situacion, las
direcciones se convierten en codigos que no requieren mayor contexto ni

explicacion de lo que ocurrio.

Si bien, el formato de periodismo de desastres reclama inmediatez y
dinamismo, al mismo tiempo, también necesita precision en las ubicaciones
geograficas en donde hay un desastre. Este mecanismo de codificacion extrema
gue utiliza la crénica nos habla mas bien de la existencia de discursos
preconstruidos, de conocimientos sobreentendidos que el lector y el escritor
poseen al momento de abordar la lectura. Se entiende a estas zonas de desastre
como parte de un lenguaje cotidiano y que ademas tienen una escala de
importancia. Por un lado, los edificios que se vinieron abajo en Zapata o Petén

sb6lo cuentan con una codificacion de la calle, no tienen una identidad, en
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comparaciéon con el edificio de la Condesa que cuenta con una identificacion

numeérica que le afiade jerarquia.

Después de un trabajo extenuante e intenso, Roberto logré escuchar voces
dentro de los escombros del edificio, sefia indiscutible de que encontrarian “vida”
en las piedras colapsadas. Tras un detallado y vago recuento de las labores de
rescate, Roberto llega hasta Paulina, una mujer de la que no se da mayor detalle
gue el nombre. Paulina es construida como FE personaje a través de la entrevista
que el autor de la crénica le hizo a Roberto. Ella obtiene voz al entablar
conversacion con Roberto y colabora en el rescate al sefialar la ubicacion de otras

personas.

Cabe destacar que en ningin momento de la cronica se mencionan los
muertos que dejo el derrumbe o de la poca posibilidad que habia de encontrar a
personas con vida. Esto es evidente, incluso, en el momento en que se intenta
rescatar a Paulina, en donde la cronica no es capaz de mencionar que junto a ella
habia un cadaver: “Paulina describe cdmo el cuerpo que tiene a su lado se enfria

cada vez mas’.

El uso de “el cuerpo” como sujeto del verbo reflexivo “enfriarse” es una
estrategia discursiva que, si bien gramaticalmente construye una oracién con
sujeto y predicado, en términos pragmaticos, la palabra “cuerpo”, usada en este
contexto, despersonifica al sujeto (falta su nombre). Sefalar los rescates exitosos
en donde las personas salian con vida y no aquellos en donde era demasiado
tarde subraya el caracter triunfal y heroico que intenta implantar la crénica. Este
discurso del triunfalismo institucional carece de elementos en la crénica para
consolidarse, al nivel que la presencia de la muerte, de un esfuerzo sin
recompensa, es capaz de socavarlo. Ante esa posibilidad, se opta por borrarlo

discursivamente y es omitido.
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Resulta importante sefialar la construccion de la voz del bombero dentro de
la narracion. En el texto se encuentran marcas de subjetividad en diferentes frases
que nos permiten configurarla a través de palabras del autor como: “Para ser
honestos, Roberto no habia tenido muchas ganas de ir’; “Mientras Roberto lo

corta, se llena de miedo y felicidad”.

El dnico momento en que aparece entrecomillada la voz del bombero
enunciada en el texto es cuando encuentra a Paulina, la mujer atrapada en los

escombros, y le pregunta: “; Donde estan los demas?”.

La Unica vez que aparece su voz de forma directa es para solicitar mas
informacion de donde seguir su trabajo. Con una vision impersonal, el bombero
aparece construido desde preceptos de deber, un alto grado de profesionalizacion
y una actitud resistente que solo se quiebra por breves segundos a causa del

miedo.

Roberto rescata a Paulina y continGa con su labor. En su mente solo existe
la urgencia por el tiempo y las pocas posibilidades que tienen ya de encontrar a

mas personas con vida:

“Un nuevo rescate. Siente todo y no siente nada. ;Cuantos mas faltan? El tiempo
corre y disminuyen las probabilidades de salvar vidas. Continla su trabajo en la
siguiente loza. Y cuando un compafiero la corta, escuchan, por fin, otro grito de

esperanza: «jYaveo la luz!»” (“Roberto Galvez, un bombero heroico”, 2018, p. 15).

Las metaforas sobre las sensaciones absolutas y la carencia total de ellas,
asi como el paso acelerado del tiempo muestra el estado de perturbacién del
personaje a la vez que lo sigue dibujando como un ente cercano al deber moral. El
final de la crénica esta marcado por un sentido de esperanza y una metafora sobre

ver la luz al salir de los escombros.
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Como podemos observar, la cronica enfatiza la labor de las instituciones de
proteccion capitalina, su heroico desempefio y la manera oportuna en que lograron
rescatar a personas debajo de los escombros. Roberto es el FP que representa
esta labor marcada por el deber. Sin embargo, para poder dar espacio a la
institucion, se debe desdibujar al bombero del discurso, tanto las descripciones de

su persona como en el uso directo de su testimonio.

El marco de representacion estd construido a partir de la institucion y el
Estado y la vida de Roberto estd determinada por estos agentes. Incluso la
construccién de su voz estd marcada por valoraciones subjetivas que permiten
entrever sus expresiones y sentimientos. Sin embargo, la mayoria tienen sélo

sentido cuando encuadran en una narrativa de deber y preocupacion por su labor.

Su vida es valorada en medida de su labor como parte de la institucion y
por sus rasgos de clase. Las Unicas cualidades que se confieren al personaje mas
alla de su deber son las de la preparacion académica y profesional, con lo cual

buscan sefalar una distincién entre el cuerpo de bomberos.

UNA CANCION PARA AYUDAR Y EL ESTEREOTIPO NACIONAL

La cronica muestra a un grupo de mariachis que, en la Plaza Garibaldi, se
reunieron a tocar canciones mexicanas con el fin de alentar a que las personas no
s6lo donaran viveres, sino que también ayudaran a llevarlos a los centros de

acopio y distribuirlos en la poblacion que habia sido afectada.

Se trata de un texto breve que esta escrito en tercera persona del singular
con un FE vinculado al “Yo” del narrados. Esto significa que el narrador es
despersonificado y es observador de la postal que tiene enfrente. Por lo mismo,

mas que una descripcion de los mariachis como personajes o de sus acciones, se
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utilizan formas metonimicas que vinculan su labor artistica con las tradiciones

mexicanas y con la construccion de una idiosincrasia nacional.

“Existen pocas cosas tan mexicanas como nuestra capacidad de sonreir ante la
tragedia. Desde la nifia que se rie después de tropezarse en el parque hasta los
versos humoristicos de las calaveritas del Dia de Muertos, los mexicanos somos
famosos en todo el mundo por sabernos recuperar con alegria de las dificultades que

se nos presentan” (“Una cancion para ayudar”, 2018, p. 16).

Desde el primer parrafo plantea como hechos indiscutibles, ciertos rasgos
generalizantes de la idiosincrasia nacionalista, para lo cual utiliza expresiones
explicativas con intencion de dar por sentadas una serie de caracteristicas que

podrian ser discutibles y que podrian entenderse como estereotipos.

“Y nuestra alegria, como también es sabido, suele ser ruidosa, colorida, musical”.

“Prueba de esto fue como en Plaza Garibaldi, icono y centro de la tradicion mexicana
del mariachi, un grupo de musicos se reunieron de forma espontdnea para

intercambiar canciones por viveres para los afectados por el terremoto”.

“Los mariachis de Garibaldi nos ensefian algo: pase lo que pase, México siempre

seguira cantando” (“Una cancioén para ayudar”, 2018, p. 16).

Estos rasgos linguisticos configuran un texto expositivo caracterizado por el
uso verbal indicativo que genera un argumento generado desde la certeza. Pone
de manifiesto que todos los significantes alrededor del mariachi estan ya
mimetizados en el discurso nacionalista. No se necesita dar nombres, ni sefias
particulares de los asistentes o los musicos. Todo esta inmerso en un “nuestro” y

un “somos”.

“...nuestra capacidad de sonreir ante la tragedia”.

“...y nuestra alegria, como también es sabido, suele ser ruidosa, colorida, musical”.
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“...la ayuda se convirti6 en aquello que los mexicanos sabemos hacer mejor: una

fiesta, un baile, una cancion”.

“los mexicanos somos famosos en todo el mundo por sabernos recuperar con alegria

de las dificultades” (“Una cancion para ayudar”, 2018, p. 16).

La presencia de la primera persona del plural, como por ejemplo “nuestra”,
“sabemos”, “somos” demuestra una apropiacion del discurso para integrar al lector
dentro de los valores y conceptos que supuestamente son reconocidos en todo el
mundo y los cuales configurarian la llamada identidad mexicana relacionada con lo

folclorico, que aqui aparece exaltada.

De igual forma, esta expresion nacionalista es vista como una contribucion
a “su pais”, al igual que era una manera de aliviar la ansiedad de la poblacién
después del terremoto y “aunque fuera por un momento, la tristeza fue olvidada, la

solidaridad enaltecida”.

Cabe destacar que en ningin momento la cronica hace mencion al
terremoto, a sus repercusiones o0 a sus victimas. Las tradiciones nacionales dejan
de lado la situacion precaria que viven las comunidades tanto de la ciudad como
de los estados de Oaxaca y Puebla. Le basta reducirlas a la mencién de

“comunidades en necesidad”.

La cronica cierra con una cita directa a la novela Los detectives salvajes del
chileno Roberto Bolafio haciendo del escritor un focalizador externo: “Cuando todo
el mundo civilizado desaparezca, México seguira existiendo; cuando el planeta se

desvanezca o se desintegre, México seguira siendo México”.
Como en otras cronicas, se puede observar el recurso de citar la vision

extranjera para legitimar la vision nacionalista. Aun siendo una pequefa cronica,

los significantes producidos por la tradicibn musical mexicana parecen ser
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insuficientes para generar un discurso que le parezca al autor congruente y sélido,
para lo cual necesita esta validacion. La identidad del charro mexicano que ha
trascendido casi un siglo en el pais no parece ser nada si no es observado por el
turista. No es casualidad que el lugar en donde ocurre la descripcidén sea la Plaza
Garibaldi, lugar por excelencia para el turismo extranjero.

Como se puede encontrar el texto se gesta a partir de imaginarios y
saberes preconcebidos que son presentados como naturales e irrefutables. Bajo la
imagen simbdlica cultural del mariachi, pretende generar un discurso de unidad
nacional y un rol ciudadano que modele su ejercicio semantico dentro de un
contexto de adversidad o catastrofe. A la vez, borra discursivamente a las
comunidades que viven la precariedad del desastre y al desastre mismo, y se
esfuerza por encontrar un referente en la literatura proveniente de una vision

extranjera.

Una cancion para ayudar y Roberto Galvez, un bombero heroico son dos
cronicas que muestran la confluencia de elementos importantes dentro de la
construccion discursiva hegemonica del terremoto en la Ciudad de México. Por un
extremo, el discurso patridético que da congruencia a representaciones hibridas
como el mariachi y las apuntala como sinénimo de unidad nacional en medio de
un desastre. En otro extremo, la impoluta reaccion de las instituciones en cuanto al

rescate de sobrevivientes y su vocacion por el orden y el deber.

LA LOGICA PORNOGRAFICA DE LA TRAGEDIA Y SUS MARCOS

La cronica se puede convertir en una posibilidad de articular movimientos politicos
a través de los “margenes”, de la resistencia, de la exclusion. Esto sin duda es lo
gue nos proponen un numero contado de crénicas sobre el terremoto de la Ciudad
de México y algunos autores son capaces de hacer énfasis en estos fendmenos

politicos desde la critica y echando mano de convenciones culturales para
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transformar significados y subvertir interpretaciones. En ese pequefio apartado de
textos podemos encontrar la crénica escrita por la periodista Eileen Truax. Un
texto de corte ensayistico que aborda los efectos sociales y politicos del terremoto
y se centra exclusivamente en la relacion Muerte-Voyerismo y Vulnerabilidad-
Cuerpo. La crénica presenta un ejercicio de FE que se transforma en un FP
vinculado al “Yo” del narrador. De esta manera es capaz de cambiar de un registro

objetivo de los hechos observados a un analisis emocional y retorico.

El primer elemento que se puede resaltar son las profusas imagenes
alrededor de la muerte, las cuales se convierten en muchos momentos en
recursos para dar inicio a su discurso en cada segmento del texto. Ya sea como
una visién del “inframundo”, como una entidad que nos “aterra y nos fascina”, la

muerte se convierte en un personaje esencial del relato.

En la introduccion del texto, la Muerte se convierte en un FP con agencia
sobre el desastre. Las metaforas utilizadas permiten vincular al FP con el

imaginario prehispanico:

“(La Muerte) ...Nos miré a los ojos desde las entrafias del Mictlan, estird los
dedos por debajo de la urbe construida sobre el lago, y tocé las piernas débiles de la
Ciudad de México. Se llevo con ella cuerpos, carne, huesos: voces” (Truax, 2018, p.
339).

Como muchas crénicas, la especialista en migracién opta por iniciar su
reflexion desde el cobijo de la cosmovision precolombina. La muerte aqui es un
ente mistico que se estira y toca a una urbe convertida en otro ente viviente
corpéreo y transforma a los edificios y a sus habitantes en érganos que sustentan
la vida. Se convierte en el personaje malévolo que hiere y castiga a la ciudad,
siendo el primer responsable de las muertes. Se trata de un concepto repleto de
ambivalencia en la medida que, en primera instancia, es una vision del “Mictlan”,
alegoria de la agencia del mundo prehispanico sobre el desastre, efecto ineludible

y determinista para los habitantes. Sin embargo, esta vision de la muerte como
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una entidad mistica, responsable de la destruccién y el desastre, se transforma en
medida que avanza el relato. Con una mirada moderna se pone acento en la
corporeidad y el fin de un ciclo vital, con lo cual quita agencia a la naturaleza y lo
transfiere hacia las acciones humanas. La Muerte se erige como fenémeno politico
atravesado por diferentes dimensiones complejas como la precariedad y la

corrupcién gubernamental.

Es ahi en donde entra la nocién de muerte propia de la modernidad, pues el
imaginario prehispanico es abandonado con rapidez para desplazarse hacia el
discurso moderno moldeado por imagenes retéricas asépticas y fuera del

imaginario religioso.

“Los cuerpos sin vida entre placas de cemento y varillas retorcidas; las voces
clamando auxilio, més débiles cada vez, acabaron con treinta y dos afios de voltear al
otro lado” (Truax, 2018, p. 339).

El cuerpo y la voz se convierten en el referente para nombrar a las
personas que fallecieron, a la vez que describen el lento desvanecimiento de la
memoria de la tragedia. El cuerpo es el lugar donde se depositan las metaforas de
atraccion, metaforas ludicas que apelan a la feminidad y al uso. Una materialidad

exaltada que convierte una vida en “... un cuerpo breve quebrado como una
mufeca”, y por su calidad de cuerpo femenizado sin vida, “es un iman para la

mirada”.

Este proceso en donde el cuerpo marginado (muerto y desfigurado) atrae la
atencion, soOlo prevalece a través de movilizar nuestro deseo de observar la
muerte de quienes no tendrdn nombre mas que como metonimia de la tragedia y

aquellos que sobreviven como damnificados del desastre.

La autora transfiere el peso del acontecimiento a la mirada, a lo que es
registrado por los medios y al sistema capitalista que hace de la muerte un

espectaculo. La idea de imagen pornografica como mas cercana definiciéon a la
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crueldad y de la muerte desprovista de humanidad. Asi, sus metéaforas sobre los
cuerpos son parte de esa légica pornografica que despersonifica la vida. La
imagen se difumina en un ejercicio de reiteracion y perpetua el discurso de
despersonificacion. Las escenas del Colegio Enrique Rébsamen colapsado, de la
desesperacion de los padres estd destinada a existir una y otra vez, a verse
indefinidamente en television y redes sociales. La historia de la inexistente nifia
Frida Sofia es el resultado del “morbo pornografico” que anula la vida de unos y

exalta la de otros para el gozo de millones de miradas.

Por lo mismo, mas alld de nuestro deseo de union y solidaridad se
encuentra la pulsién voyeur que se esconde detras de la atencion mediatica y los

ejercicios de enunciacion:

“Queremos ver mas, saber mas, escrutar mas. Cuantos nifios quedaron sin padre,
cuantos padres quedaron sin hijo. Quién ha sido el culpable, quién lo protege para que
no lo sea. Es que esta pobre gente, es que esto se tiene que saber, es que ellos

sufren. Y el sufrimiento vende” (Truax, 2018, p. 340).

En diferentes segmentos Truax insiste en que “el sufrimiento vende”. Asi
denota un vinculo entre Muerte-Capitalismo-Medios. Este proceso metonimico
hace de la muerte de los cuerpos sometidos a aparatos de control politico y

econdmico un producto esencial de la espectacularizacién y el consumo masivo:

“En la tele, el que tiene mas muertos gana, pero hasta en los muertos hay clases: la
muerte por aplastamiento, asfixia 0 negligencia; la muerte que implica gritos, voz

desgarrada u homicidio culposo, esa es la que otorga rating” (Truax, 2018, p. 342).

Se podria decir que, para la autora, el horario triple A o bien el rating otorga
a la muerte su importancia o su relevancia como espectaculo. Sin embargo, no
cualquier muerte violenta o tragica es digna de esta atenciéon del mercado. La
muerte no es un proceso homogéneo puesto que existe una diferencia de clase

gue configura las logicas de perversion mediatica.
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Esto lo ejemplifica la autora cuando utiliza una conversacién en donde
presenta a un focalizador de su duelo por la muerte de un ser querido después del

terremoto.

“..la muerte también me golpeé a mi. Por la tarde habian internado en un
hospital de la ciudad a una persona joven muy amada por mi familia. Muri6 al dia
siguiente...Y entonces:

-No me digas, ¢ muri6?

-Si, murié.

- ¢ Y murié por el temblor?

-No.

-Ah.

Dime como mueres y te diré cuanto horario triple A vale tu muerte”

(Truax, 2018, p. 342).

Es necesario resaltar este cambio en el tono ensayistico para incluir una
escena de su vida personal. Solo a través de su experiencia puede nombrar un
marco de visibilidad que se construyé alrededor de la muerte en los dias del

terremoto.

El focalizador que interactia con la autora representa la alienacion
discursiva, el deseo voyerista de estar cerca de un descenso que merece ser
llorado pues entra en el codigo dramatico y politico de la tragedia telurica. La
atencion sobre la vida en el uso y discurso cotidiano esta “mediatizado”, es decir,
gue ha sido transformado bajo los cddigos de atencién que dicta el modelo

econdmico al que representan los medios de comunicacién masiva.

Fuera de este marco de representacion se encuentran las personas que
seran olvidadas, que “acabaran negados u olvidados pues sus cadaveres se
volveran polo y no alimentaran mayor deseo”. No se trata sélo de personas que no
murieron a causa del terremoto, sino de aquellas personas que no tuvieron

atenciones mediéticas al morir en la periferia de la ciudad o en otros estados.
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Este fendmeno de acceso al spotlight esta marcado por la marginacion y la
precariedad. Refiere de manera directa a la tragedia en Oaxaca en donde
ocurrieron dos sismos de gran magnitud en fechas cercanas al denominado “19s”

y que dejaron destruccion y muerte en todo el estado.

“La pobreza amplifica la tragedia sin necesidad de micréfono. Una vez enterrados los
noventa y seis muertos oficiales y atendidos los cientos de heridos del terremoto,
ochocientas mil personas sin casa, agua o luz esperaban que alguien los voltease a
ver...Hasta que no vuelva a haber un cadaver digo de espectaculo, los ojos no

volveran a posarse en este lugar” (Truax, 2018, p. 345).

Las vidas y las muertes que merecen ser lloradas se encuentran
determinadas por esta l6gica de visibilidad mediatica y de representacion como
victimas valiosas. La cronica enfatiza que fuera de la Ciudad de México y la clase
media y media alta, se vuelve dificil poder generar una representacion, dar

atencion a una tragedia de proporciones similares o mayores.

Las vidas afectadas por la destruccion del terremoto, los sobrevivientes o
los damnificados, son solo vidas en medida que tienen vinculo con el desastre.
Por supuesto, eso es algo momentaneo para la l6égica mercantil noticiosa pues el
“siguiente show” espera. La vida y la muerte a fuera de los margenes de
representacion tienen negado inclusive el morbo, el voyerismo del Otro, en cuanto

no son vidas dignas de ser consideradas como tal o muertes que inspiran duelo.

“En cambio, la revista de sociedad Quién le hizo un perfil completo a la perra Frida vy,
en medio de la pena por los muertos, las audiencias lloraron de felicidad cuando la
bestia simpatica consiguié novio. “Frida, la rompecorazones de los perritos”, cabeced
el diario Milenio. Estoy enojada, y sepan comprender. Una vida de perros se vende

mejor que una muerte humana” (Truax, 2018, p. 345).

Para contrastar su sefialamiento introduce la figura de la perra rescatista de

la Marina que cobré importancia y notoriedad en medios de comunicacion y redes
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sociales durante los dias de la catéstrofe. Tanto la vida de las personas afectadas
(damnificados y marginados) como la muerte (desecho en su corporeidad, cuerpos
bajo escombros) en contraposicién de lo que aparece dentro de los marcos de
representacion se convierten en la posibilidad de generar un discurso politico que

contemple asimetrias sociales.

Por lo mismo, no podria existir una discusion sobre las definiciones
modernas sobre la vida y la muerte sin abordar la labor del Estado. En primer
lugar, como una presencia no coercitiva que desde la distancia reparte dinero,
“Filantropia electrénica: distancia para no contaminarse con el pobrerio jodido y

muerto- muerto- de expectativas”.

Después, como un ejercicio marcado por la corrupcion que privilegia la
ganancia electoral y econdmica por sobre la vida de su poblacién. Un “porno
Estado” lo llama la autora para referir su relacion con la mecanica econdémica y

pragmatica.

Sin embargo, a esta reflexion se suma una apologia al mismo sistema

econdmico representado por los empresarios:

“En Medio de todo, Carlos Slim, el hombre mas pornograficamente rico en un pais
morbosamente pobre, anuncié que aportaria cinco por cada peso que los mexicanos
donemos...Como ha ocurrido en otras ocasiones, el mas rico también fue mas practico,
veloz y cercano que esos a quienes elegimos para representarnos. Y con él, un grupo
de empresarios bajo el nombre de Fuerza México eligiéd canalizar sus recursos de

manera privada, lejos del Estado” (Truax, 2018, p. 347).

En el marco de la critica al Estado y su ejercicio de poder, la labor de los
empresarios y de su representante Carlos Slim aparece como una esfera externa
a la logica “pornografica”, contradiciendo a la vez su argumento en donde el
mismo mercado es quien configura tanto la “gobernanza” de los cuerpos como las

dinamicas de visibilidad de los medios de comunicacion. “El porno” queda
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invisibilizado al final sin poder ser parte enteramente de los procesos mediaticos,
sin formar parte del mercado, sin ser enteramente una pulsion de deseo o bien

una modulacién del ejercicio estatal de regulacion de la vida y la muerte.

A pesar de esta Ultima ambigledad, la crénica de Truax busca visibilizar las
dimensiones discursivas que estan alrededor de los cuerpos, el deseo, la muerte y
la vida durante el terremoto. Comienza con metaforas que vinculan a la muerte
como parte de un imaginario prehispanico y después abandona el lenguaje
figurativo para sefialar el vinculo que tiene con el capitalismo y el Estado.

Sin embargo, no podemos ignorar que aln con sus ejercicios argumentales,
no logra desentrafar las discontinuidades de la relacion Cuerpo-Estado-
Capitalismo durante un desastre y termina por posiciona a este Ultimo
(empresarios) como Uunica salida posible para mediar las nociones de vida y
muerte; en cuanto al voyerismo de los medios de comunicacion como en el del

contrapeso a la regulacion Estatal.

Oscurece asi las maneras en que se pueden articular otros discursos desde
los margenes de los marcos de representacion, es decir, evita la reflexion de como
lograr nuevos discursos sobre la muerte y la vida dentro de la crénica de desastres

gue estén fuera de los marcados por el Estado, el mercado o la sociedad civil.

No cabe duda de que el voyerismo y el amarillismo son una constante
dentro de las crénicas sobre tragedias y la crénica complejiza esos fendmenos. No
obstante, la cronica de Eileen Truax plantea que a través de la critica a estos usos
discursivos se pueden generar nuevos procesos de inclusién o bien movilizar
diferentes visiones articuladas desde los margenes de la representacion (clases

sociales bajas y marginados) que entrafien otras formas de resistencia.
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A MODO DE CONCLUSION: LA RE-CONSTRUCCION DEL
DESASTRE EN LA CRONICA PERIODISTICA

CATASTROFE, VIDA QUE MERECE SER LLORADA Y HEGEMONIA

La cronica sobre el terremoto de 2017 en México y en particular en la capital no
consiste en un ejercicio narrativo aislado circunscrito solo a un espacio temporal y
a las condiciones determinadas por el movimiento tellrico. El recorrido de este
trabajo permitid observar las discusiones y confluencias conceptuales, histéricas y
politicas que pesan sobre la crénica de este desastre y ponderarla como un
dispositivo discursivo que determina la manera en que se entiende y se ha

representado un terremoto en México.

Hemos partido desde el concepto de desastre y catastrofe para poder
mostrar cOmo la cronica y el periodismo estan inscritos en diferentes modelos de
representacion que conceptualizan de forma distinta los fenbmenos climaticos y

sociales. Estos conceptos no cuentan con una delimitacion especifica, sino mas
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bien son un constante entrecruzamiento de los modelos discursivos y politicos que
los construyen y entran en juego en diferentes contextos y areas de estudio. Por
un lado, el concepto de desastre es un paradigma de estudio socioldgico vinculado
al riesgo y a la vulnerabilidad de las comunidades frente a un fendmeno climético.
De la misma manera, se trata de un abordaje que estd determinado por la
hegemonia del discurso estatal y gubernamental, la cual delimitan a qué se puede

llamar desastre y qué esta afuera de este marco de representacion.

En el otro extremo, la catastrofe es un término que vehicula la construccion
narrativa de un evento dentro del periodismo. La catastrofe posibilita asi la
representacion y también darle sentido a la destruccion, la muerte o la
descomposicion social. De igual manera, desata problematicas como la
espectacularizacion de la realidad, la banalizacion de los hechos y la manipulacion
de la informacion. El periodismo de catastrofe se sitia desde un determinismo
naturalista de un desastre y deja en segundo plano, e incluso elimina de la
narracion, factores contextuales de caracter politico, social, econémico y cultural

de un evento de dichas magnitudes.

En México, la cronica periodistica del terremoto también descansa sobre el
peso de una tradicion histérica que delimita la representacion del desastre. Esta
tradicion se alimenta del pasado latente inscrito en las obras clave de escritores
como Elena Poniatowska, Carlos Monsivais y Juan Villoro, autores canonicos para
la narracion del terremoto desde 1985. De igual manera, los nuevos enfoques y
rupturas dentro de los estilos de hacer crénica en Latinoamérica han enriquecido

el acercamiento narrativo a los terremotos.

La aproximacion narrativa a las crénicas analizadas permite observar
diferentes elementos. Existe un recurrente uso del focalizador personaje (FP)
vinculado al “Yo” del autor y de focalizador externo (FE). Los FP que se
construyen como ejes de secciones de la narracidén son instrumentos que permiten

al narrador interpretar contextos sociales a partir de diferentes campos de
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experiencias. Sin embargo, los FP en pocas ocasiones cuentan con una voz
propia y son principalmente utilizados como un pretexto del desenvolvimiento

poético del relato.

Los autores de las crénicas recurren a las figuras de FP para apropiarse, a
través de metéforas y metonimias, de la cosmovision rural, el consumo elitista, las
situaciones de pobreza, la vida en comunidades indigenas, el imaginario religioso,
entre otras construcciones. Asi, los FP naturalizan el entendimiento de un
fendmeno natural al atribuirlo a estos marcos de comprension y borran asi la
precariedad previa de la vida en determinados contextos, tanto urbanos como

rurales.

En contraste a los FP, los FE son en su mayoria extranjeros que validan las
visiones y experiencias narradas sobre los terremotos. También, fungen como
metonimias del nacionalismo heroico. En cronicas narrativas de corte ensayistico
es recurrente la presencia de los FE en donde el narrador se despersonifica y se
difumina en el relato. El vinculo del FE con el narrador es tan absoluto que borra la
presencia de otros focalizadores y personajes, permitiendo asi, reflexionar sobre

acciones que se le atribuyen a un ente colectivo.

El uso de los tropos también es relevante: las metonimias, metaforas e
hipérboles estan enfocadas a describir la materialidad del terremoto y vincularlas
con escenarios de guerra, apocalipsis, alteracion de la cotidianidad, el heroismo
nacionalista, el deber, entre otras. Se encontrdé que mientras las metonimias sirven
para reducir experiencias de precariedad en marcos entendibles para los
narradores, las metaforas buscann sefialar la agencia del terremoto como
responsable de la destruccion y la muerte. En la mayoria de los textos se genera
la imagen de terremoto como una entidad vinculada al pasado prehispanico y se
guita asi peso sobre la precariedad y el riesgo preexistente en la sociedad

moderna. Con esta ejecucion linglistica se va configurando los marcos a partir de
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los cuales se entiende el desastre natural y se puede aprehender la precariedad

de la vida.

Los espacios de representacion de las cronicas estan circunscritos por la
hegemonia de un discurso e imaginario urbano que privilegia la ciudad sobre los
contextos rurales. Estos espacios fuera de la ciudad son reducidas a
‘comunidades en necesidad” habitadas por “los pobres de siempre”, sin que se
logre ninguna apreciacion concreta sobre los sujetos que habitan estas
comunidades. Clara muestra de esto son las cronicas Abrir los ojos y Halo de luna.
La primera abre con una narracion localizada en una comunidad del estado de
Chiapas de la cual no se da el nombre o sefias particulares que permitan su
identificacion especifica. El lugar es un espacio de riesgo y se menciona que ha
sido perturbado por diferentes desastres naturales. Sin embargo, su anonimato y
el de sus habitantes hace palpable que la marginacion de su vida rural no encaja
dentro de los marcos de representacion caracteristicos del terremoto.
Inmediatamente después, la crénica se ve forzada a regresar a contextos urbanos

y espacios delimitados como la colonia Roma y Condesa de la Ciudad de México.

Halo de luna vincula experiencias de las catastrofes en el territorio de
Oaxaca con un imaginario ancestral precolonial con el cual exalta el vinculo de los
habitantes con la naturaleza y la manera en que dan significado a la tragedia. A
pesar de eso, la crénica necesita incluir al relato urbano y a sus metaforas para
poder entrar en la hegemonia que implanta el discurso del terremoto en México.
Desplaza la representacion de lo rural hacia espacios, conceptos, y experiencias

reconocibles a partir de este dispositivo histérico preconstruido.

Asi, en las crénicas analizadas, el espacio urbano es el eje rector de la
narrativa. No obstante, dentro de ella también existen zonas de visibilidad y de
exclusién que reparten el riesgo y la precariedad de forma diferenciada entre los

habitantes. Estas zonas de visibilidad tienen un marcado sesgo de clase que es
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mostrado en la atencion que se da a los lugares de mayor intercambio de capital
intelectual y econdmico de la ciudad como lo son la colonia Roma y la Condesa.

Crénicas como Fuimos cada Tuit y Roberto Galvez, un bombero heroico
hace de estas colonias la parte esencial de sus relatos. Para la primera, la
Condesa se convierte en el punto que focaliza la ayuda de las clases altas y narra
la unién que se produce entre individuos de esta clase vinculados al mundo del
nuevo entretenimiento en redes sociales. La segunda hace de los edificios
colapsados en la Roma el mejor motivo para mostrar la fortaleza de las

instituciones gubernamentales.

De igual manera, las cronicas generan la metonimia de espacios como la
Plaza Garibaldi para englobar el nacionalismo y la cultura mexicana. Bajo la
imagen simbalica cultural del mariachi y el espacio destinado al turismo, pretende
generar un discurso de unidad nacional y un rol ciudadano que modele su ejercicio
semantico dentro de un contexto de adversidad o desastre. A la vez, borra
discursivamente a las comunidades que viven la precariedad y al desastre mismo,
y se esfuerza por encontrar un referente en la literatura proveniente de una vision

extranjera.

Estos espacios de representacion abren también pasé a los marcos que
determinan qué vidas son valoradas para la cronica del terremoto a la vez que
delimita cuales cuerpos y cual precariedad es visibilizada. Un movimiento
constante de los textos analizados es borrar las disparidades socioeconémicas y
la precariedad de la vida preexistente en la colonia Roma o Condesa. Por lo
mismo, los grupos socioecondmicos bajos son borrados de estos espacios y
visibilizados uUnicamente en medida que formen parte de los damnificados o
aquellos que perdieron sus propiedades y espacios por el terremoto. Estas
colonias son constantemente referidas como la “zona cero”, el lugar donde se
generaron mas dafios y en donde la vida estuvo en mayor contacto con el riesgo.

Por lo mismo, la vida a la que se hace referencia es la de la clase media y media
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alta trabajadora que se vincula con los procesos de produccion y consumo de
bienes materiales y de entretenimiento. Como ejemplos de esta delimitacion
podemos observar la crénica Vueltas a la normalidad, la cual muestra a través de
la figura de exclusién del damnificado la manera en que la precariedad se hace
visible en la vida de la clase media en medida que son despojados de sus bienes
de consumo o su trabajo. El origen del dolor proviene de la desaparicion de los
bienes materiales y del cascajo de lo que alguna vez fue un hogar hipotecado y
ahora es una “lapida” con algunos cuerpos debajo que ya no valen. Con esto, las
personas son excluidas del marco de validez de sus vidas y su presencia es
metonimica a través de los paisajes de la destruccion, los muebles y el cascajo de

lo que alguna vez fue.

Las vidas que merecen ser lloradas estan sélo dentro de este marco de
visibilidad de clase y en las periferias quedan los damnificados, los indigenas, las
clases bajas a las cuales no se les puede adjudicar una pérdida economica y
material. Resulta importante sefalar que estas vidas marginadas del marco son
sometidas a procesos metaféricos y metonimicos dentro de los relatos. En Abrir
los ojos de Lydia Cacho, las costureras muertas se convierten en pilas de cuerpos
sin nombres y sus cuerpos en escombros. En Vueltas a la normalidad, los
damnificados son muebles bajo la lluvia, en Fuimos cada tuit los nifios en calidad
de calle son en realidad menores asustados y desprotegidos del cuidado de sus
padres. Mientras tanto, los habitantes de la Condesa y los intelectuales son
guapos, atractivos y poseen cualidades de liderazgo adecuadas para la
emergencia. Sus cuerpos nunca estan sometidos a la precariedad previa ni se

encuentran determinados por la misma.

Por el otro extremo, existe un deseo de construir un discurso heroico frente
a las clases media y alta como dinamizadores de los cambios sociales y actores
privilegiados en el rescate de personas y la reconstruccion de la ciudad. Mientras,
la vida de quienes no pertenecen a este marco de representacion es facilmente

borrada si no es parte de este discurso. Estos procesos se observan en cronicas
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como Roberto Galvez, un bombero heroico, en la cual la muerte de una persona
atrapada en los escombros sélo puede ser representada y nombrada si es Util para
enarbolar los esfuerzos de los grupos de rescate. De lo contrario, la vida se reduce
a una corporeidad que no puede ser percibida como una vida perdida.

La presencia de un marco de representacion hegemonico sobre el
terremoto queda explicita al observar la incursion de la juventud como concepto
clave dentro de las cronicas del terremoto. Los jévenes, despolitizados y
deshistorizados, buscan apropiarse del discurso heroico-civil proveniente del
terremoto de 1985 y trazar equivalencias. Se trata de una generacion que crecio
entendiendo la catastrofe a partir de la narrativa institucionalizada de lo ocurrido
en 1985. Los grupos de jovenes pertenecientes a la clase media y alta de la
sociedad son aquellos a quienes apela el discurso y son en ellos en donde se
encuentra esta constante reiteracion. Los jovenes son una figura que contradice
ese mismo discurso, pues se adjudican una labor de activismo en redes, como
influencers, artistas y lideres de opinién que marcan el ritmo de las ideas. Estos
sujetos cuentan con acceso a educacion en universidades privadas, con capital
economico Yy politico. El dialogo con otros grupos de la sociedad se da desde la
relacion paternalista y benefactora. La vida de estos sectores victimizados y
subalternos Unicamente es valida y entendible en la medida que se ve desde el
duelo y la tragedia. Ademas, soélo existen en medida que se unen a los procesos
de entretenimiento y consumo que la clase media y alta proponen para la

reconstruccion como parte de sus aptitudes de clase.

Con estos elementos, podemos sefialar la existencia de una hegemonia
discursiva que construye la manera en que la cronica periodistica puede narrar el
terremoto en México a la vez que delimita los marcos de representacion a través
de los cuales esta es capaz de visibilizar las vidas que merecen ser lloradas y
generar procesos metonimicos y metaforicos que excluyen a aquellas que no son

consideradas como vidas, en medida que éstas son vinculadas a la precariedad
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constante y delimitadas por una construccion de clase social en un mundo

capitalista.

Asi, las vidas que merecen ser lloradas en la contingencia del terremoto son
aquellas que sirven al discurso estatal de eficiencia, los rescatados de los
escombros; son las vidas que sopesan la carga nacionalista; son aquellas
visibilizadas por la mirada validadora del extranjero; las que componen el
imaginario de la clase media y la sociedad civil; las que pertenecen a la clase alta
que toman un papel administrativo y organizador dentro de la catéstrofe; quienes
forman parte del entretenimiento y el capital social que conllevan las redes

sociales; los que prevalecen en el constante proceso de produccién y consumo.

En los margenes, encontramos reducciones a simples figuras de exclusion
como el indigena, el damnificado, el huérfano, el pobre, el mendigo. Encontramos
a los cientos de ciudadanos sin nombre que no son parte del discurso de la
sociedad civil organizada o de la institucion heroica, ni siquiera del “porno
voyerista” de los medios. Vidas que no tienen identidad, que son violentados por
los constantes esfuerzos institucionalizados por borrar las marcas de su existencia
y la precariedad preexistente a la que estaban sometidos antes y después del

terremoto. Vidas a las cuales la crénica les ha negado voz y representacion.

TENSION, ESPECTACULARIZACION, INVISIBILIZACION Y
REFLEXIONES FINALES

La cronica también puede ser un espacio de tension para la matriz discursiva y los
marcos sobre las vidas que merecen ser lloradas. Como ya sefialamos, generé
una vision hegemonica de unidad basada en estereotipos nacionales y se exalté la
labor de las instituciones, a la vez que recurri6 a herramientas narrativas que
borraron las diferencias de clase para matizar la vulnerabilidad preexistente antes

del terremoto. No obstante, también fue capaz de visibilizar los marcos de
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representacion y el discurso hegemoénico y ponerlos en constante

cuestionamiento.

Ejercicios verbo-visuales como el propuesto por Luigi Amara son capaces
de mostrar las rupturas en el discurso historico del terremoto y desarticular de
manera linglistica sus cualidades enunciativas que borran la precariedad de la
vida y excluyen a diferentes grupos. También, se encuentran trabajos ensayisticos
capaces de dar visibilidad a un marco de representacion durante la emergencia
definido por la espectacularizacion de la tragedia y el voyerismo de la muerte
como lo hace Elaine Truax en su cronica Porno. Con su critica, la periodista puso
de manifiesto los usos discursivos del periodismo y propuso nuevos procesos de
inclusion y movilizacion de diferentes visiones articuladas desde los margenes de
la representacion (clases sociales bajas y marginados) que entrafian otras formas
de resistencia. Su cronica es un claro ejemplo de cémo el discurso sobre el
terremoto en la Ciudad de México es un espacio constante de exclusion e

inclusioén, un espacio de lucha por el significado del desastre.

Estos esfuerzos muestran que existen diferentes confluencias histéricas
gue permiten romper la légica de un discurso hegemonico. Aunado a esto, son
capaces de ver que los margenes del marco de representacion son también
condiciones de posibilidad para nuevas formas de dar sentido a los procesos
sociales y otras formas de elaborar identidades politicas. La cronica es ese
territorio de tension constante entre el discurso hegemonico y los resquicios de
resistencia que son capaces de visibilizar la vulnerabilidad de la vida de los
pobladores de una zona afectada, asi como la precariedad preexistente y

correlacional.

Debido a ello, podemos concluir que la crénica periodistica construye desde
posiciones hegemonicas una vida que merece ser llorada ubicada en sujetos con
determinadas cualidades de clase, posicion social e inscripcion territorial. Esta

construccion rige de manera deliberada la de forma hacer reconocible la vida y la
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ciudadania de los sujetos en un sistema democrético capitalista. Al mismo tiempo,
en las orillas de estos discursos y narrativas obra un régimen de representacion
gue invalida sujetos y objetos que no cuentan con los atributos para encajar dentro
de dichos marcos. Por un lado, se muestra la precariedad de aquellos que estan
constantemente expuestos al riesgo de ser dafiados por un terremoto, pero solo
en la medida que puedan ser narrados como victimas y despojados de su agencia

politica.

No podemos ignorar esta discusion sobre la aparicion y la invisibilizacién de
sujetos politicos dentro de la crénica periodistica como tampoco podemos dejar de
sefalar la necesidad de una discusion sobre las posibilidades de un régimen de
sensibilidad diferente que permita a la cronica de desastre ampliar los limites de
los marcos de representacion para permitir la reaparicion de “los damnificados de
siempre”. Hablamos de la restructura del régimen de representacion y aparicion de
sujetos sociales que de como resultado una sociedad capaz de dotar de
ciudadania a individuos que viven en la periferia de esta. Para lo cual, la cronica
se vuelve una oportunidad de abordar otras formas de vida que son también

merecedoras de duelo en nuestra sociedad y que deben tener visibilidad y voz.

El presente estudio indaga sobre la manera en que la cronica narrativa
entiende y construye un desastre natural, a la vez que reflexiona sobre la misma
labor narrativa que permite visibilizar u ocultar sujetos sociales y nociones como la
precariedad. Es necesario resaltar que el periodismo narrativo requiere destinar
esfuerzos en indagar sus propios marcos de representacion en contextos de
desastres, climaticos, sociales 0 econémicos. Esta investigacion parte de una
pulsién critica a la labor cotidiana del cronista mexicano y pretende desarticular
elementos naturalizados dentro de la profesion a partir de un discurso hegemonico
sobre lo que se debe narrar. En otras palabras, se enfoca en la construccion del
desastre como una manera deliberada de conducir la representacion en la cronica
desde posiciones hegemonicas que dan como resultado una manera de entender

una crisis. Esta visién sobre la hegemonia y los marcos discursivos resulta clave
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para analizar a profundidad el contenido de los textos narrativos, una labor aun

pendiente dentro de la investigacion sobre periodismo en América Latina.

Cabe resaltar que Unicamente se utilizaron ejercicios abiertamente
narrativos que se promocionaron como tal y se dejé fuera el trabajo de cientos de
reporteros que salieron a las calles a mostrar al momento lo que ocurria, los
rescates, los cuestionamientos. Esta labor requeriria un acercamiento de otra
naturaleza para logar mostrar a las rutinas periodisticas que imperan en
momentos de crisis. De igual manera, la seleccién de las crénicas queda lejos de
ser un numero representativo de lo que se realiz6 después de la tragedia, por lo
mismo, los resultados deben de ser leidos como casos particulares que solo

pueden aplicarse a las compilaciones expuestas.

La labor del cronista narrativo requiere estas reflexiones y plantea otros
acercamientos a la manera en que se narra un desastre natural como lo fue el
terremoto de septiembre en 2017. La investigacion abre la oportunidad de abordar
la construccion de ciudadania y la oportunidad de crear una genealogia de la
manera en que la cronica y el periodismo han descrito los desastres naturales en
México. También, plantea la necesidad de ampliar el marco conceptual hacia la
importancia de la ciudadania y la manera en que se designa a los sujetos de

manera diferenciada en una sociedad democréatica.
NOTA: Esta tesis forma parte del proyecto de investigacion de la Universidad

Iberoamericana “Narrativas, periodismo y regimenes discursivos de la cultura”,

cuyo investigador responsable es el Dr. Sergio Rodriguez Blanco.
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